
 ترویجی مطالعات دفاع مقدس –فصلنامه علمی 

 13 - 53 صص ،1131(، بهار 11، شماره پیاپی )1، شماره 4دوره 

 
 شناسی مضمونی)تماتیک( سینمای دفاع مقدس ایران ریخت

 

 2فر اصغر فهیمی علی ؛1رامین اعلایی

 10/19/0937تاریخ پذیرش:                                         01/01/0931 تاریخ دریافت:

های  مؤلفهالگوها و  شناسایی و شمردن پژوهش حاضر با هدف :چکیده

های تماتیک مابین سینمای دفاع مقدس  با تمرکز بر نسبت جنگی گونه تماتیک

با دستاویز  و درصدد استبه رشته تحریر درآمده  ایران و سینمای جنگ هالیوود
قرار دادن سه محصول از سینمای دفاع مقدس ایران و سه محصول از سینمای 

ی  ها درباره علمی نبودن بحث ،بدین هدف نائل آید. ضرورت پژوهش ،آمریکا
برای جذب تماشاگر در سینمای ایران است که ظرفیتی بالابخش مهمی از 

ها و نشناختن انتظارات مخاطبانش  مقیاس ملی دارد، اما توجه نکردن به ویژگی

 پژوهش حاضر باای شدن و افول آن در برخی از مقاطع شده است.  سبب کلیشه
تفسیری به رشته تحریر درآمده است و درصدد پاسخ به این  –روش توصیفی 

گی سینمای دفاع مقدس، تا چه میزان های ژانر جن فیلم اصلی است که سؤال
شدن با الگوهای تماتیک این ژانر در مطالعات فیلم را دارند.  منطبق ظرفیت

صورت مبنا قرار گرفت این است که در سینمای پس  پژوهش بهای که در  فرضیه

از انقلاب ایران، این تنها سینمای دفاع مقدس است که توانایی شکل دادن به 
 را دارد. یک گونه سینمایی 

 
)گونه(، ژانر سینمای جنگ، الگوهای تماتیکک سکینمای    ژانر :واژگان اصلی

 .جنگ، سینمای جنگ هالیوود، سینمای دفاع مقدس ایران
 

  

                                              

 (alaei.ramin@gmail.com)رایانامه:  و نویسنده مسئول ارشد سینما دانشگاه هنر تهران کارشناسی آموخته دانش -0

مدرس تهرانعلمی دانشگاه تربیت  تعضو هیئ -0
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 مقدمه

در « )تماتیک( سینمای دفاع مقدس ایران شناسی مضمونی ریخت»حاضر با عنوان   پژوهش

ی نگارش  سینمای دفاع مقدس، به مرحلهپردازی در  راستای عمل به هدف تولید فکر و نظریه

ی اشکال مختلف طبیعی  شناسی تماتیک مطالعه منظور از ریخت ین پژوهش،رسیده است. در ا

ترین  های سینمای دفاع مقدس در سطح روایت داستانی است. به واقع اگر بپذیریم که ساده تم

ی فاهمه درک کرد و اندازه  ا قوهتوان آن را ب ژانر سینمایی که می  ی پدیده ترین لایه و بیرونی

یک ژانر سینمایی را  داستان  دهنده )مضامین( تشکیل ها گرفت ریختِ آن است، آنگاه تم

بندی و مطالعه کرد. اینکه در نهایت یکی از موارد تشخیص یک ژانر سینمایی  توان رده می

ست. در این مورد ای از الگوهای تماتیک تثبیت شده و هنجارین ا پذیرش آن در قالب سلسله

البته باید توجه داشت که این تنها راه تشخیص یک ژانر سینمایی نیست بلکه این مفهومی 

 شود. های فرمی  نیز تعریف می های بصری و ویژگی تواند توسط اقسامی از سبک است که می

ی موردی استفاده شده است  فیلم برای مطالعه است که در پژوهش حاضر، ششلازم به ذکر 

)عزیزالله  (، هور در آتش3131 )ساموئل خاچیکیان/ ها که به ترتیب عبارتند از: عقاب

( از سینمای دفاع مقدس و 3131 پور/ )رسول ملاقلی ی پدری ( و مزرعه3131 حمیدنژاد/

( و در 3993 ترنس مالیک/) 2(، خط قرمز باریک3993 )استیون اسپیلبرگ/ 3نجات سرباز رایان

 ( از سینمای جنگ آمریکا. 2113 )پل هگیس/ 1ی الاه دره

 شناسی پژوهش مبانی نظری و پیشینه
 )تماتیک( سینمای جنگ   شناسی مضمونی ریخت

 نشده اعلام توافقی اساس بر که هستند انتزاعی مفاهیمی ژانرها و ژانری نظام فیلم، صنعت در

 و روایی ساختار برای قواعد از ای مجموعه ژانر». اند شده بنا تماشاگران و سازندگان بین

 این واقع در. هستند آشنا بیننده برای هم و ساز فیلم برای هم که دهد می شکل ها فیلم تصویری

: 3191)موآن،  «بخشند می موجودیت را ژانری مفاهیم ضمنی طور به که هستند ها فیلم خود

ها نیز شناسایی و  فرد فیلم هاساس برخی از مضامین منحصرب بر تواند ژانر همچنین می .(31

                                              
1- Saving Private Ryan (1998) 

2- The Thin Red Line (1998) 

3  - In the Valley of Elah (2007) 
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با دستاویز قرار دادن سینمای جنگی  جنین بسینگر بندی شود. در این مورد برای مثال دسته

های جنگ جهانی دوم ایالات متحده را  )تماتیک( فیلم های مضمونی مؤلفهآمریکا،  الزامات و 

بندی نموده است: یک گروه،  ان ملزومات این ژانر ردهعنو ناسایی کرده و شانزده مورد را بهش

چهره،  گروهی، یک دشمن بی ، یک کشمکش درونمأموریتهدف، یک  یک قهرمان، یک

های متعارض و  نگاری نوعی و متعارف جنگ، الگوی روایی با ماهیت غیاب زنان، شمایل

 (.Basinger, 2003: 56متضاد، مرگ و ... . )

شوند  دیده می 3991های ژانر جنگ سال  های پیاپی که در فیلم مؤلفهبسینگر به یک فهرست از 

داستان فیلم جنگی عمومی جنگ »دهد:  کند و دو عنوان برای این فهرست پیشنهاد می اشاره می

او «. شود هایی که برای تحلیل این ژانر استفاده می ها و مشخصه مؤلفهطرح کلی »و « جهانی دوم

گروهی از مردان به رهبری یک قهرمان »دهد:  می ارایهای داستان یک الگوی تماتیک بر

نماید، به حضور دشمن  گیرند که یک هدف نظامی مهم را برآورده می ی را برعهده میمأموریت

شوند، اعضای گروه  های حال اجرا می شوند، آیین های گذشته اجرا می شود، آیین اشاره می

کار  شود، ابزارهای سینما به دیدار میدهد و فرآیند یادگیری یا رشد پ رخ می میرند، اوج نبرد می

های ضروری  مؤلفهعنوان  بسینگر پنج دسته را به«. شود گشایی انجام می شوند، گره گرفته می

های فرهنگی و زبان.  پردازی، ساختار روایت، نگرش ها، صحنه کند: شخصیت طرح کلی ذکر می

(Ibid: 57) 

 دارد: بیان می ادامه مسیر تکراری هالیوود کلاسیک  دیگر رابرت بورلی ری در مقاله از سویی 

قط فرشتگان بال ف»( با دستاویز قرار دادن فیلم 3931) های جنگی جنگ جهانی دوم فیلم
ها(یی تعریف  )تم ها مایه ند که تا ژانر فیلم جنگی را با توجه به تمام آن بننک تلاش می 3«دارند

به الگوی تماتیک اصلی و غالب سینمای جنگی  با متصل شدن به یکدیگر،د که بعدها و نکن

ی خوانش  ی ورود عنصر اساسی تم به حیطه شوند. بورلی ری از این طریق زمینه تبدیل می

 آورد.  مختصات ژانر سینمایی را فراهم می
 

 

 

                                              
1- Only Angels Have Wings 
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 : ی مرگ و زندگی شده است ی نظامی درگیر وظیفه یک گروه مردانه( 1

ی  صورت یک جوخه بعدها به فقط فرشتگان بال دارندگروه خلبانان فیلم »گوید:  بورلی ری می

گروه   ها عموماً رابطه های جنگی تکرار شد. در این فیلم نظامی یا یک گروه گشتی در فیلم

ی  ی خطرناک در پشت جبههمأموریتشود، یا اینکه به  مقدم قطع می پشت خط گشت با نیروهای

تمهیدی برای چون  های کوچک مجزا را  هم های جنگی این گروه شود. فیلم فرستاده میدشمن 

خاصی بر جنگ کنند، این گروه را  تأکیدگیرند و بدون آنکه  کار می تماشای دنیای جنگ به

آنکه  ا فداکاری و انجام وظیفه است، بیکنند که کارشان تنه همچون ماشینی جنگی ترسیم می

 .(Beverley Ray, 1985: 117) «پرسش کنند ی ضرورت آن درباره

 های فردی و کار جمعی تشکیل شده است:  مبنای شجاعتک گروه که بر. ی2

تر این  ی مهم ، رفیق هستند اما نکتهفقط فرشتگان بال دارندمردانِ فیلم »گوید:  بورلی ری می

توانید کاری  یی نمیی اخلاقی: به تنها ها ملزم به انجام کار جمعی هستند. نتیجه است که آن

 .(Ibid: 117) «کنید. باید تابع تصمیمات گروه باشید

 . شکیبایی گروه در هنگام مواجهه با واقعیت مرگ و خطر: 3

های سینمای ژانر جنگ در تمامی ادوار تاریخ است که یکی از  ترین تم این تم به واقع از مهم

کند. رابرت بورلی ری  ایران متجلی میاش را در سینمای دفاع مقدس  روایی  مهمترین وجوه

شوند که  رو می کس به شکل روزمره با وظایفی روبهکاراکترهای اصلی فیلم ها»گوید:  می

های محافظتی برای  اش به استقبال خطر رفتن است. خلبانان این فیلم به واقع مکانیسم لازمه

ها به  ی آن نهگرایا . نگاه کمالسازند تا در برابر خطرات مرگبار جان سالم به در ببرند خود می

ای است که معتقدند مرگ نه بر اثر تصادف و شانس که بر اثر قصور و  گونه اشان به حرفه

 .(Ibid: 118) 3«آید کوتاهی در انجام کار پیش می

                                              

ای از مشخصکات   شده در سینمای دفاع مقدس ایران به دلیکل برخکورداری از سلسکله    غالب رزمندگان بازنمایی -3

مواجهه با مرگ ندارند. زیرا ککه آن را بکه شکرطی ککه در راه حکق و حقیقکت       ارزشی، دینی و اعتقادی، هراسی از 

 پندارند.   )خدای باری تعالی( می حاضل شود، راهی برای وصال معشوق
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کنند. تقریباً همواره  های اساسی تم شکیبایی استفاده می مؤلفههای جنگی مکرراً از  به واقع فیلم

گذارند، چند تکه عکس، یک پلاک و شاید  مردان چیزهای کمی پس از مرگشان برجای میاین 

ی وجود جماعتی پشت سر این افراد است که  های اندک البته نشانه نامه. این دارایی یک وصیت

ها متکی و وابسته هستند. البته بورلی ری اشاره نکرده که فیلم هاکس این امکان  به نوعی به آن

های جنگی  تواند خُرد شود. فیلم کند که شکیبایی هم حدی دارد و در نهایت می ح میرا نیز طر

اند که این تنها مردان شجاع هستند که  ها پیوسته نشان داده ن اند. آ از این ایده بسیار استفاده کرده

 آورند. در برابر ترس کم نمی

 کنند:  شوند و آن را تهدید می ها وارد گروه می . بیگانه4

هایی دور  از مکان فقط فرشتگان بال دارندکه بیگانگان فیلم  درحالی»گوید:   رلی ری میبو

 .(Ibid: 119) «های جنگی، عموماً افراد ناراضی موجود در گروه هستند آیند، بیگانگان فیلم می

اشاره به عناصر نامطلوبی است که « بیگانگان»کار بردن عبارت  از به در اینجا منظور بورلی ری

گوید که  شوند. بورلی ری می مأموریتممکن است با حضورشان در گروه موجب اختلال در 

 اینان باید در نهایت یا جذب گروه شوند و یا از آن بیرون بروند. 

 : . بیگانگان باید سرانجام در گروه پذیرفته یا از آن اخراج شوند5

با پذیرفتن قانون دنیای مردان به  فقط فرشتگان بال دارندزنان فیلم »گوید:  بورلی ری می

 .(Ibid: 120) «آیند عضویت گروه درمی

 های الگوی تماتیک جنین بسینگر و رابرت بورلی ری کاستی

 توان نتیجه گرفت که شده از سوی بسینگر و بورلی ری می ارایهی الگوهای تماتیک  با مطالعه

ها  این الگوها توانایی شکل دادن به روایت کلاسیک سینمای ژانر جنگ را دارند. هر چند که آن

توجهی معنادار بسینگر و  واقع بی د. بهتر از این نیز به خود بگیرن توانند قالبی بسیط در نهایت می

هایی    عیتبورلی ری به مفهوم فرد در قالب الگوی تماتیک سینمای جنگ و احیاناً تمامی آن موق

تواند در قالب مضمون یک فیلم جنگی بسازد، کاستی اساسی الگوهای تماتیک  که این فرد می

های تماتیک سینمایی است که هر چند داستانش در  واقع یکی از شاکله به هاست. این]فرد[ آن

گذرد اما روابط در آن همانند روابط بین فضا و کاراکترهای یک فیلم جنگی  زمان جنگ نمی

اش در باب ایدئولوژی جنگ بیشتر با  است. سینمایی که اساساً به دلیل رویکردهای تجددطلبانه
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هایی که فرد  شود. یعنی آن موقعیت جنگ یا سینمای پساجنگ شناخته میعنوان سینمای ضد

نماید.  بازگشته از جنگ را درگیر مناسبات انسانی خارج از مکان و زمان وقوع جنگ می

توجه به رعایت الگوهای تماتیک  است که مضمون سینمای ژانر جنگ بی همچنین گاه ممکن

داستان زندگی قهرمانی است که بدون اینکه قصد   طور کامل در سیطره ، بهبسینگر و بورلی ری

ای شود، مطالبات ژنریک این سینما را برآورده سازد. در این  داشته باشد وارد گروه یا دسته

هایی اشاره کرد که کاراکترهایش در قالب یک درام جنگی  توان به فیلم مورد برای مثال می

دسته در حال پیشروی به سمت مقصد خود هستند. یعنی بدون توجه به مفهوم گروه یا 

ای و جنگ  های جاده هایی که از منظر ژنریک بیشتر به درهم آمیختن دو رده از فیلم فیلم

مانند. سفری که شخصیت حاضر در میدان جنگ را به درک جدیدی از مفهوم زندگی و  می

در )عزیزالله حمیدنژاد( و  ور در آتشههایی از قبیل  توان فیلم رساند. در این مورد می مرگ می
هایی از  ها پدری به دنبال یافتن نشانه )پل هگیس( را مثال آورد. در هر دوی این فیلم ی الاه دره

ی جنگ حضور دارند. هر چند که در نهایت اولی در سبک  اش است که در جبهه پسر گمشده

و  3دومی اساساً ماهیتی ایدئولوژیکزند و  شود و تنه به عرفان می و سیاقی شاعرانه روایت می

شده از سوی بسینگر و  ارایهیابد. در هر صورت اگر بخواهیم الگوهای تماتیک  سیاسی می

هایی بنویسیم که با  ی آن تم توانیم درباره بورلی ری برای سینمای جنگ را کامل کنیم، می

 .گیرد های خطیر جنگی یا پس از آن شکل می حضور فرد در درون موقعیت

 گمشده است:   ی فرد در یک موقعیت جنگی به دنبال یافتن یک ابژه -

 واقع امر از ای هسته همواره که گوید می سمینارش در باب اخلاق روانکاوی در ژاک لاکان

 برای تلاشی صرفاً ها دلالت و تصاویر ها، بازنمایی همه و گریزد می نمادسازی از که دارد وجود

: 3133)هومر،  «نامد می بازنمود را زده واپس عنصر این لاکان». هستند شکاف این کردن پر

 جایی اول همان از که این جالب و شود نمی آشکار جا هیچ و است گمشده ای ابژه (. چیز333

 Retroactive یا بازگشتی شکلی به و است میل علت ک چیز ابژه. شود گم بعداً که نبوده

                                              

(، در اینجا منظور 3133با توجه به آرای لوئی آلتوسر فیلسوف فرانسوی در باب سازوکار ایدئولوزیک دولت) 3-

ی است که در آن ژانر بنا بر یک سلسله از الگوهای وارد شده از جهان بیرون از یک سینمای ایدئولوژیک سینمای

 شود.  گذاری می دهی و ارزش از متن فیلم، جهت
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 تعویض ک آ پتی ابژه یا ک aکوچک  ابژه با را چیز مفهوم 3939 سال در لاکان. شود می ساخته

 به و شود می ساخته که است سوژه میل وسیله به تنها و است چیز ک نه واقع در چیز». کرد

 نمادین امر و سوبژکتیویته دل در موجود حفره یا خلأ کردن پر به میل این. شود می بدل چیزی

ی گمشده یکی از  این تلاش برای جستجوی ابژه .(333)همان:  «کند می خلق را چیز که است

یابد. آنجا که فرد حاضر در جنگ برای  اش را در قالب یک تم از سینمای ضدجنگ می مصادیق

فراق از یک فردِ حاضر در جنگ، کل پدیدار جنگ را تحت تاثیر جستجوی  3درمان ترومای

 و شده تثبیت فرد ذهن در هک است ای خاطره دهد. در این مورد تروما همانند خود قرار می

 و بیان برای فرد های شده است. آنگونه که تلاش موجب را شدیدی روانی رنج و اختلال

( 3131) هور در آتشگردد.  بازمی به تروما مدام رو این از و مانده نتیجه بی آن عقلانی توضیح

هایی از این سنخ در  ( ساخته پل هگیس تجربه2113) در دره الاهعزیزالله حمیدنژاد و   ساخته

احوال در حال جستجوی  ها پدری شوریده سینمای ژانر جنگ هستند. در هر دوی این فیلم

 های جنگ حضور دارد.  ردپایی از فرزندش است که در جبهه

 چنان درگیر تبعات اجتماعی و روانی ناخوشایند آن است:  فرد پس از پایان جنگ هم -

احوال و  های شوریده یافته بر روی این تم بیشتر در بابِ انسانیا امتدادجنگیِ ساخته شده  فیلم

پندارند.  اند و اکنون هویت خود را از دست رفته می گری است که از جنگ بازگشته عصیان

ی سینمای جنگ در سینمای  مایه کیا یکی از شیفتگان مشهور بازنمایی این بن ابراهیم حاتمی

شناختی مردمانی است که  کیا تصویرگرِ بازسازی روان های حاتمی س ایران است. فیلمدفاع مقد

 اند.  دیده و چندپاره شده در اثر جنگ آسیب

ها  گشایی و بازسازی شود تا حقیقت در پس این پاره همچون پازل یا معمایی که باید گره»

خاطر شدن یا سوگواری  سودههای عبور از رنج و درد و آ ی شیوه آشکار شود. هر فیلم درباره

 (.92: 3191)ابکسیس،  «شود ای برای برگزاری مجلس یادبود می کند و واسطه تعمق می

تم ناخرسندی اجتماعی، روانی  به نام پدرو  موج مرده، ای آژانس شیشهکیا در سه فیلم  حاتمی

 فرد بازگشته از جنگ را دنبال کرده است. 

                                              

 ناپذیر روحی زخم التیام -3
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 شود:  ضدجنگ می فرد پس از بازگشت از جنگ، فعال -

شود که تا یک رزمنده پس از بازگشت از جنگ بدل به یک فعال  چه عواملی باعث می

مدار  محور و ارزش تواند که در قالب سینمای اخلاق ضدجنگ شود؟ این مورد البته چندان نمی

دفاع مقدس ایران مصداقی داشته باشد. به واقع شرط داوطلبانه بودن حضور اقشار مختلف 

)هال  بازگشت به خانهنماید.  امکان نارضایتی فرد را از او سلب می ،در دفاع مقدس جامعه

های  ( از مشهورترین فیلم3939 )الیور استون/ متولد چهارم جولای( و 3933 اشبی/

شوند. لازم به ذکر است که این تم در  ی این تم در سینمای جنگ محسوب می کننده بازنمایی

بار و ناکارآمد ارتش ایالات متحده در منطقه  بات حضور فاجعههای اخیر به دلیل اث سال

 شدت از سوی سینمای هالیوود استفاده شده است. هخاورمیانه ب

)سه فیلمِ جنگی از  این مقاله در ادامه بر آن است که تا با تطبیق دادن مضمونِ شش فیلم

شده،   ارایهسینمای هالیوود و سه فیلم از سینمای دفاع مقدس ایران( با الگوی تماتیک نهایی 

ها دست  های مشترک و مفروز این فیلم ها و رمزگان مؤلفهدر نهایت به چارچوبی برای یافتن 

 یابد. 

 ساموئل خاچیکیان  –( 1333) ها عقاب -1

ترین فیلم تاریخ  بلیط فروخته شده همچنان پرمخاطب با احتساب آمار ها عقاب :دلایل اهمیت

 شود.  سینمای ایران محسوب می

 الگوی تماتیک فیلم: 

 گیرد. تشکیل گروه: یک گروه به سرپرستی یک قهرمان شکل می

 های دشمن هدف نظامی: کسب اطلاعات از مواضع نیرو

 دشمن: ارتش حزب بعث عراق

 از سوی نیروهای عراقیاوج نبرد: تعقیب گروه 

 مرگ اعضای گروه: مرگ نهایی همرزم قهرمان

 یابد. گشایی نهایی: خلبان توسط نیروهای ایرانی نجات می گره

ترین  در کلاسیک شده ارایهشن طبق الگوهای تماتیک نتیجه: خاچیکیان در این فیلم اک

  و زندگی شدهی مرگ  کند که درگیر وظیفه شکل ممکن، داستان یک گروه را روایت می

ساز از  آید خلبان ارتش ایران به دلایلی که البته فیلم طور که از داستان فیلم برمی است. آن
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کند، برای نیروهای ارتش بعثی ارزشمند است.  ها به بینندگان امتناع می افشا کردن آن

 کند طرح اکشن ایرانی است که تلاش می های جنگی/ همچنین یکی از اولین فیلم ها عقاب

افروز  خواست با دگرگون کردن بازنمایی سربازان ایرانی از جنگ ای که می ابتکاری آموزشی

هایی  به دلاور معنوی امر مقدس در دفاع را به تصویر بکشد. به واقع این شبیه دستورالعمل

کند.  تماتیک است که در ادامه سینمای دفاع مقدس ایران را ملزوم به پیروی از خود می

 یابد. رفته مختصات تماتیک و بصری خود را می رفتهسینمایی که 

 عزیزالله حمیدنژاد –( 1331) هور در آتش -2

هور در آتش از اولین محصولات سینمای موسوم به معناگرا در ایران محسوب  :دلایل اهمیت

 مترادف نیز معنوی و سو دیگر فرانگر، ماورا، قبیل از عباراتی با تواند گردد. سینمایی که می می

 با را مسیر این و هستی، راز کشف و غیب عالم است بر متمرکز مضمون این سینما»باشد. اما 

 به ماده مقابل در را معنا معناگرا سینمای واقع در. پیماید می غیردینی گاه و دینی منابع بر تکیه

باشد  میاست،  گستره این به مربوط هرچه و غیرمادی عالم تصویرسازی پی در و برد می کار

  .(23: 3131)برد، 

 الگوی تماتیک فیلم: 

ی  ی جنگ، یکک رزمنکده   هایی از پسرش در جبهه تشکیل گروه: پدری به دنبال یافتن نشانه

 کند. دیگر را با خود همراه می

 هدف: یافتن فرزند گمشده

 ارتش حزب بعث عراق  چهره: دشمن بی

 شکود.  روی قکایق موتکوری مکی   سکانسی ککه موجکب مکرگ ناخکدا مکولایی بکر        اوج نبرد:

 شکود.   می  افروزی نیروهای بعثی کشته ی همراه پدر در طی آتش رزمنده مرگ اعضای گروه:

 بیند. گشایی نهایی: پدر فرزندش را می گره

 در عضکویت  از فکار   ککه  کند می روایت را پدری داستان آتش در هور در نتیجه: حمیدنژاد

 جبهکه  مقکدم  خکط  در ککه  فرزندش از هایی نشانه تنیاف برای جنگی، مرسوم های بندی دسته

 توسکط  که ست ای گمشده ی ابژه رزمنده فرزندِ اینجا در. زند می آتش و آب به دارد، حضور

 ی ادامکه  در چنکد  هکر . کند پر را او وجودی شکاف و خلاء تا شود می برساخته  سوژه میل

 بکه . سازد می جنگ از استعلایی مفهوم یک قالب در را خود وقوع( واقع امر)  ابژه این مسیر،
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 فکرد  ی مواجهه از عاشقانه ست ای خاطره که رزمنده یک نه شده گم نهایت در که آنچه واقع

 مکومن  ملاقات برای است بستری نهایت در که ملتهبی موقعیت. جنگ پدیدار با جستجوگر

 .معشوق مظاهر از یکی با

 پور رسول ملاقلی –( 1333) ی پدری مزرعه -3

های جریان تلفیقی در سینمای دفاع مقدس  ترین نمونه ی پدری از موفق مزرعه :دلایل اهمیت

خواهد معناگرا باشد،  ای که می شود. به واقع این سینمایی است که به همان اندازه محسوب می

ها ساخته شده  اکشن و مهیج است و برعکس. سینمایی که در قالبی هنری برای  فتح گیشه

 است. 

 تماتیک فیلم: الگوی

تشکیل گروه: در بخش فلاشبک فیلم، گردانی نظکامی بکرای پیگیکری یکک هکدف تشککیل       

 شود. می

 دشمن دوربرد توپخانه کردن هدف: خاموش

   چهره: ارتش حزب بعث عراق دشمن بی

سکانس ماقبل پایکان فکیلم ککه در آن ککاراکتر اصکلی فکیلم برخکی از دوسکتان و          اوج نبرد:

 دهد. دست میاش را از  همرزمان

کاراکتر اصلی فیلم از معدود بازماندگان حمله نهایی گردان مکذکور بکه    مرگ اعضای گروه:

 توپخانه دوربرد دشمن است.

 شککود. گشککایی نهککایی: نویسککنده شککیزوفرن متوجککه مککرگ همسککر و فرزنککدانش مککی   گککره

 زنکده  همچنکان  شهیدش فرزندان و همسر کند می گمان که گسیخته روان ای نتیجه: نویسنده

 در پکور  ملاقلکی  فکیلم . رود می دزفول به جنگ باب در جدیدش کتاب معرفی برای هستند،

 تشککیل  بکر  مبتنی کلاسیک الگوی از مشخصاً که است یمأموریت فیلم یک بک فلاش بخش

 در سکت  فیلمکی  حکال  زمان بخش در و. کند می پیروی مأموریت یک انجام برای گروه یک

 به دست جنگ روانی و اجتماعی ناخوشایند تبعات با که رزمنده یک پریشان احوالات باب

 وصکل  بکا  را جنگکی  فکیلم  یکک  برای تماتیک الگوی پور ملاقلی فیلم واقع به. است گریبان

 تکمیکل  و داده ادامکه  کنکد،  مکی  نویسندگی جنگ از پس که رزمنده یک زندگی به آن کردن

 .است کرده
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 ترنس مالیک –( 1993) خط قرمز باریک -4

جنگ در ی سینمای ضد کربرانگیزترین تجربه: خط قرمز باریک برآشوبنده و تفدلایل اهمیت

 قرن بیستم است. 

 فیلم: الگوی تماتیک

 شود. تشکیل می مأموریتتشکیل گروه: یک گروه نظامی برای انجام یک 

 گیری جزیره گوادالکانال از نیروهای ارتش ژاپن هدف: بازپس

  دشمن : ارتش ژاپن

 سکانس تسخیر قله کوه جزیره گوادالکانال نبرد:اوج 

 شوند. تعدادی از اعضای گروه کشته می مرگ اعضای گروه:

 افتککد. گشککایی نهککایی: جزیککره گوادالکانککال بککه دسککت نیروهککای آمریکککایی مککی      گککره

الگوهکای تماتیک]داسکتان    اسکاس  بکر  روایکی  نظر نقطه از چند هر خط قرمز باریکنتیجه: 

 و اخلاقی مرجی و هرج ی میانه در که جنگ به تمایل بی و زده وحشت سربازانی از گروهی

 فلسکفی  بینکی  جهکان  بکر  بنکا  و نهایکت  در امکا  اسکت،  شکده  سکاخته  اند[ افتاده دام به نظامی

 ککه  آنچکه  واقکع  به. دارد الگو این قالب در فرد مفهوم به دادن اولویت در سعی کارگردانش

 او نسبت و فرد که آن، مأموریت شرح نه و گروه نه است اولویت در مالیک فیلم روایت در

   .است اش پیرامون طبیعت با

 استیون اسپیلبرگ –( 1993) نجات سرباز رایان -5

قرن  پایانی های سال جنگی  ه کنند سرگرم فیلم ترین بزرگ رایان سرباز نجات: دلایل اهمیت

 بیستم است. 
 فیلم: الگوی تماتیک

تشککیل   مأموریکت تشکیل گروه: یک گروه نظامی به سرپرستی کاپیتان میلر برای انجام یک 

 شود. می

 هدف: یافتن و بازگرداندن سرباز رایان به آمریکا

 دشمن: ارتش آلمان

 سکانس آغاز و پایان فیلم اوج نبرد:
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 شکوند.  کاپیتان میلکر بکه همکراه تعکدادی از اعضکای گکروه کشکته مکی         مرگ اعضای گروه:

 گککردد. کنککد و بککه آمریکککا بککازمی  گشککایی نهککایی: سککرباز رایککان نجککات پیککدا مککی   گککره

 وضکعیتی  در ککه  اسکت  عکادی  و کوچکک  هکایی  انسکان  ی درباره رایان سرباز نجاتنتیجه: 

 را واضکح  و روشکن  یمکأموریت  ککه  کفایکت  با و رحم بی سربازانی. اند آمده گرفتار  وحشیانه

 طکرف  از گمنکام،  سکربازان  قبکر  روی شده نثار گلی ی حلقه فیلم این اگر اما. کنند می دنبال

 شکعری  باریکک  قرمکز  خکط در عکوض   باشکد،  قکرن  ساز سرگرمی و سالار فن ترین بزرگ

 هکایی  انسکان  ی همکه  بکه  خطاب و آدمی تراژدی  درباره مسلک روستایی فردی از معماگونه

 چنکد  هکر  که دهد می نشان وضوح به این. اند افتاده دور طبیعت و خود سرشت از که است

 منظکر  از اما کنند، می استفاده یکسانی تماتیک الگوی از روایی منظر از مشخصاً فیلم دو این

 .اند متفاوت یکدیگر با بینی جهان

 پل هگیس –( 2113) ی الاه در دره -3

ی نظامی  ی مداخله درباره ترین فیلم از نقطه نظر سیاسی کوبنده« ی الاه در دره»: دلایل اهمیت

دولت آمریکا در عراق است. فیلمی ضد جنگ که تلاش دارد تا در یک مسیر روایی که تحت 

ی  ی عقیدتی یک سربازِ مدافع مداخله ی یک فرد است، امکانِ استحاله تاثیر حضور مقتدرانه

 نظامی یک کشور در کشوری دیگر، به یک فعال ضد جنگ را توجیه نماید.

 الگوی تماتیک فیلم:

 شود. دری برای حل راز جنایت فرزندش با یک کاراگاه پلیس همراه میتشکیل گروه: پ

 هدف: یافتن دلایل قتل یک سرباز

 دشمن: ؟

 ؟ اوج نبرد:

 مرگ اعضای گروه: ؟

 گشکککاید. گشکککایی نهکککایی: پکککدر راز بکککه قتکککل رسکککیدن فرزنکککدش را مکککی      گکککره

 یکک  با بازگشته، عراق از تازگی به که فرزندش، تنها قتل معمای حل از ناتوان نتیجه: پدری

 بکه  ممککن  تماتیکک  الگکوی  ترین نزدیک واقع به شاید این. کند می همکاری جنایی کاراگاه

 ککه  سکینمایی . باشکد  ایکران  مقکدس  دفکاع  سینمای در حمیدنژاد عزیزالله درخشان ی تجربه

 صکورت  بازنمکایی  نفکع  بکه  را بکورلی ری  سکوی بسکینگر و   از شده ارایه تماتیک الگوهای
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 گیکری  نتیجکه  در دو ایکن  نهایکت  در که چند هر. نهد می وا جنگ طول در فرد یک وضعیت

 یکک  قالب در را( خدا) حقیقت و حق مفهوم یکی. کنند می عمل همدیگر از متفاوت کاملاً

 وجکود  لکزوم  بکر  مبنکی  خود باورهای در یکی آن و جوید می عقیدتی البته و تحمیلی جنگ

 .نماید می تردید جنگ

 پیشینه پژوهش
ران با سینمای جنگ نوشته شده های ژنریک سینمای دفاع مقدس ای بسیار درباب نسبتتاکنون 

 (؛ )فراستی،3133 (؛ )صدر،3131 (؛ )ثمینی،3131 توان به )خوشخو، است. برای مثال می

کدام از این مطالعات هرگز تلاش  هرچند که هیچ ( اشاره نمود؛3131 ( و )مستغاثی،3139

های سینمای دفاع مقدس ایران را با الگوهای تماتیک سینمای جنگ تطبیق  اند که تا تم نداشته

مقدس در ایران بندی ساختار تماتیک سینمای دفاع  نمایند. همچنین تاکنون تلاشی درباب رده

 باشد. ن منظر، یک پژوهش جدید میصورت نپذیرفته است، بنابراین پژوهش حاضر از ای

 های پژوهش یافته

 ها و تمایزات تماتیک سینمای جنگ با سینمای دفاع مقدس ایران نسبت -

شوند، سینمای دفاع  ها که در قالب اسناد صرفاً مکتوب خلق می برخلاف بیشتر مانیفست

ک مشابه، یک مقدس ایران به همراه سینمای جنگ هالیوود به دلیل پیروی از الگوی تماتی

متحرک هستند. البته این دو یک تفاوت عمده با همدیگر دارند که آن ریشه در  3مانیفست

های متفاوت این دو مانیفست دارد. در هر صورت بر اساس آنچه از تعریف  ایدئولوژی

سینمای دفاع مقدس ایران به همراه سینمای جنگ هالیوود گواهی بر  شود: بیان میمانیفست 

شوند و حس  کنندگان آن گفته می ای مهیج شرکتضر تاریخی هستند که با صدیک حال حا

شناسی مانیفست  آرایند. از لحاظ ریشه ها می ی متنوعی از عرف فوریت کشمکش را با مجموعه

ویژه با ماهیتی سیاسی است که با توضیح  ها یا مقاصد، به ومی اصول، سیاستی عم بیانیه

معنای علنی  به Manifestoکند و از فعل لاتین  تی را بیان میهای آ ی کنش ها، انگیزه گذشته

ی دیگر نیز مشترک هستند.  ها در چند مشخصه کردن گرفته شده است. با این حال مانیفست

افراد مهم است،  ی عمومی از سوی فرد/ ی کتبی است، اعلامیه مانیفست که اغلب یک بیانیه

                                              
1- Manifest 
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های  کردن اقدامات گذشته و توضیح انگیزهیعنی دستکاری تعمدی دیدگاه عمومی، علنی 

شوند. شهید مرتضی آوینی زمانی اعلام کرد  اقداماتی که اعلام شده است که در آینده انجام می

واقع مانیفست سینمای  . این به(13: 3133)آوینی، « ما هرگز جبهه را ترک نخواهیم کرد»که 

ابراز باور به یک واقعیت برتر چون  دفاع مقدس ایران است. سینمایی که از یک جهت هم

واقع بزرگترین افتراق بین دو  این بههای تماتیک دو سینما،  است. در میان تمامی نسبت

ایدئولوژی پنهان در تصاویر سینمای دفاع مقدس و سینمای جنگ هالیوود است. سینمایی که 

، د ناجی جهان استکن کند یک ارتباط درونی قوی با خدا دارد و سینمایی که ادعا می ادعا می

ی یک جنگ تحمیلی است و دیگری  این دو با همدیگر منافات دارند. یکی بازنمایی کننده

کند که سعی دارد دولتش را به عنوان ناجی جهان معرفی کند. آوینی  سینمایی را نمایندگی می

ی جایگاه شهید و شهادت  درباره «روایت فتح»ی مستند  مجموعه وسوم شصت در قسمت

ن قیدهای زمان و مکان و مرزهایش برای زدود ارزش انسان در مهاجرت از» وید:گ می

عنی رهبری اسلامی است. تنها و پرواز در آسمان لایزال ولایت ی های زمینی از روش جاذبه

 .(11)همان: « ی این مقام هستند کنند، شایسته که خود و آنچه دوست دارند را قربانی می آنان

های فرهنگ شهادت در سراسر سینمای دفاع  ی بنیان مثابه گفتارهای محکمی، بهواقع چنین  به

 شوند. آوینی معتقد بود که شهادت ای جنگ در جریان بود، دیده می مقدس مشخصاً در دوره

ی ترفیع بشر است. بنا به ایمان اسلامی،  )قربانی کردن جان خود در راه خدا( بالاترین درجه

گاهی به سوی دنیای دیگر است، پس بهتر است با کردارهای نیکوی زندگی دنیوی صرفاً گذر

ی مستند  ی جادو و درباره بیشتر و گناهان کمتر به مقصد نهایی رسید. آوینی همچنین در آینه

روش تبلیغ ما در روایت فتح، منفعلانه و در واکنش به اقدامات دشمن »نویسد:  روایت فتح می

مان  ها خاستگاه پیروزی کنیم و معتقدیم همین مان تکیه میما اغلب بر تفاوت جنگ ... نیست

« کند، متعاقباً جنگ را هم تقویت خواهد کرد هستند. همان علتی که ایمان مردم را تقویت می

 .(392: 3191)آوینی، 

ایران  جمهوری اسلامی علیه صدامآوینی بر روی تفاوت جنگ تحمیلی رژیم بعث  تأکیداین 

ترین تفاوت سینمای دفاع مقدس با سینمای ژانر جنگ هالیوود  واقع مهم ، بهها با سایر جنگ

های زیبایی است که ارزش جان دادن دارند. البته اگر  ی ایده است. سینمایی که باور دارد درباره

نظر  ها چیزی به مانند مفهوم وطن باشند، باید اذعان کرد که دو سینما در آن اشتراک این ایده
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ای زیبا محسوب  نها وطن نیست که برای سینمای دفاع مقدس ایران ایدهدارند. ولی این ت

شود، بلکه در سوی دیگر میدان مفاهیمی از قبیل دین، جنگ بین عقیده و جدال بر سر حق  می

شوند.  های زیبا محسوب می های الهی نیز ایده ی کفر و ایمان و حفظ ارزش و باطل و مسئله

ترین حالت مرگ نیز  ی رفیع واقع مفهوم شهادت به مثابه رند. بههایی که ارزش جان دادن دا ایده

گرا،  هایی که سینمای مادی ها به واقع همان یابد. این ها است که حضور می در نسبت با این ایده

ها در سینمای هالیوود  تواند که داشته باشد. به واقع استدلال فیزیکی و زمینی جنگ هالیوود نمی

 کشیدن جنگ چیزی به غیر از این امور است. برای توجیه جنگ یا به تصویر 

 های مشترک  مؤلفه -

در سینمای دفاع های سینمای دفاع مقدس است.  یکی از ویژگی بارز بودن وجه ایدئولوژیک

شوند.  شان بارز می های سیاسی های اجتماعی و دیدگاه مقدس کاراکترها بیشتر به دلیل کنش

ای که در  ها مشهود نیست و چیرگی قهرمانی توده شناختی بارزی در این فیلم فردیت روان

های دفاع  ها نمود یافته است، در این بازنمایی مشهود است. در بسیاری از فیلم مفهوم بسیجی

فهوم هایی است که به سبب آنکه این صحنه کارکرد روایی ندارد تماشاگر به م مقدس صحنه

 .(339: 3191فر،  فهیمی )نقیبی و« اندیشد خطابی آن می

شود، میل به رهایی از  که صرفاً در سینمای دفاع مقدس تبلیغ می های بارز موکد از آرمانیکی 

و ایثار برای نزدیکی به پروردگار است. آرمانی که  د دنیای مادی، فنا در حقیقت ازلیقید و بن

در  ای از این آرمان بارز را توان شمه شود. هر چند می چندان در سینمای هالیوود دیده نمی

های کشتار به  ساز با قطع صحنه تشخیص داد. جایی که فیلم خط قرمز باریکمحتوای فیلم 

کند. جز این موارد،  نماهایی زیبا و برانگیزاننده از طبیعت سرسیز در روند کشتار وقفه ایجاد می

آرمان ایدئولوژیک در سینمای جنگ هالیوود نه چیزی فرازمینی که بیشتر معطوف به حفظ 

 است.زمین 

 های شمایلی ای از نشانه پاره -

ها،  خودها، غلتک شنی تانک ها، کلاه ، نمای چرخ1هایی مانند اسلحه کلاشینکف و ژ نشانه

های بصری  )قرآن و انجیل( از ویژگی ها، کتب آسمانی ها، صلیب های جنگی، پلاک ماشین

دفاع مقدس ایران به د سینمای هایی که مشخصاً در مور های جنگی هستند. نشانه اغلب فیلم
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های  (، چفیه، انگشتر، تسبیح و پرچمامام خمینی)رحمه الله علیه حضرت  جی، عکسآر.پی.

 شوند.  مذهبی نیز ختم می

 پیر خردمند و فرزانه در سینمای هالیوود و مرد مرشد در سینمای دفاع مقدس -

دیگران آموزش دهد به  هی کافی تجربه اندوخته تا ب توان قهرمانی که به اندازه مرشد را می

 .(333: 3191فر،  فهیمی حساب آورد )وگلر به نقل از نقیبی و

ی کارکرد روایی  ی شمایلی دارد تا جنبه در سینمای دفاع مقدس حضور پیر فرزانه بیشتر جنبه

چند که همان کارکرد شمایلی نیز تاثیر از موانع ترس و تردید قهرمان؛ هربرای عبور داستان 

گذارد. در مورد سینمای جنگ آمریکا حضور پیر فرزانه معمولاً همیشه  هرمان میخود را بر ق

های جنگی آمریکایی مستثنی است. در  در بین فیلم خط قرمز باریککارکرد روایی دارد. البته 

این فیلم کاراکتر سرباز ویت دارای یک وجه شمایلی همانند آن چیزی است که در سینمای 

نیز دارای  ی پدری مزرعه، محمود در هور در آتشبابا عقیل در  جنگ وطنی شاهدش هستیم.

ی فیلم هستند. کاپیتان جان اچ میلر و هنک دیرفیلد به ترتیب در  مایه چنین نقشی در روایت بن

کارکرد دراماتیک این نقش هستند. البته با این   دار جنبه عهده ی الاه در درهو  نجات سرباز رایان

گردد، زیرا پیش  است که به این مقام نائل می ی الاه در درهدر پایان فیلم تفاوت که هنک صرفاً 

 خواهد باور کند. داند و نمی داند یا می از آن حقیقت را نمی

 سینمای دفاع مقدس فرد ههای تماتیک منحصرب مؤلفه -

که های سینمایی تجاری هستند،  های ژانر آن فیلم طور خلاصه فیلم گوید که به بری گرانت می

های آشنا را بازگو  هایی آشنا با کاراکترهایی آشنا در موقعیت ی تکرار و تنوع، داستان به واسطه

 .(331: 3191فر،  فهمی )نیل به نقل از نقیبی و« کنند می

کاراکتر کلیدی در یک فیلم منتسب به سینمای دفاع مقدس یک بسیجی است. وجه  

حتی در فیزیک و ظاهر اینان وجود ندارد. ِ سینمای جنگ متعارف کلاسیک  پروری قهرمان

ها جوان هستند و در نظر بسیجی وظیفه، عمل به تکلیفی الهی است. به واقع  اغلب این بسیجی

دهد در ذهن بسیجیان رزمنده جایی  تردیدهایی که در هر فیلم جنگی برای سربازان رخ می

 ندارد.
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نیز غالباً سربازان جوان هستند. هر چند البته لازم به ذکر است که در سینمای جنگی هالیوود  

یابد. به واقع سرباز آمریکایی یا در کل  که تفاوت در نهایت در قالب مفهوم وظیفه نمود می

ای جز آن ندارد. پس عمل  کند زیرا که وظیفه اش عمل می سرباز عضو ارتش آمریکا به وظیفه

شته باشد، بلکه ماهیتی کاملاً زمینی و ی تکلیف الهی دا تواند که هیچ ارتباطی به مقوله او نمی

 در جهت منافع ملی دارد.

 ی برادری مراتب نظامی و چیرگی رابطه غیاب سلسله -

در سینمای جنگی جهان، سلسله مراتب نظامی و اطاعت از فرمانده امری اساسی است که 

ی  تاار بی رزمنده بیشود.  بیننده انتظارش را دارد. اما در سینمای ایران فرمانده حاجی نامیده می

شود. در سینمای  پاسخ داده می «تحمل کن برادر»ای مانند  زیردست به جای توبیخ با جمله

  .(333)همان:  کلیف مورد انتظار بی مورننده استها و اطاعت از ت دفاع مقدس همسانیِ رزمنده

کاراکتر سروان چندان در در این مورد  فیلمی مانند خط قرمز باریک استثنا است. در این فیلم 

بر  کند دستورات او مبنی که گمان می قید و بند اطاعت از فرمانده بالادست خود نیست. زیرا

 ها در فلان ساعت یا فلان وضعیت چندان به سود سربازان تحت امرش نیست.  حمله به ژاپنی

 مفهوم شهادت -

اه وطن یا مُردن در جهت منافع ی مرگ در راه خدا و مرگ در ر اصولاً فرق است مابین مقوله

های بسیار جنگ  به روایت، بنا ایران تحمیلی رژیم صدام علیه جمهوری اسلامی ملت. جنگ

ی حضور در جبهه  رو شهادت در راه آرمان از انگیزه ینشد. پس از ا مابین کفر و اسلام تلقی می

مای دفاع ت در سینبود و این اندیشه که مرگ نه پایان زندگی که آغاز حیات جاودان اس

های  های شهادت رسیدن رزمنده رو هم هست که برای مثال صحنه مقدس مشهود است. از این

شوند و بیننده را تحت تاثیر خود قرار  بسیجی در این سینما بسیار باشکوه و حماسی روایت می

 گیرد.  می

 معنوی و هنر قدسی حاکم -فضای عرفانی -

ی وی با خداوند  قهرمان سینمای دفاع مقدس از روابط دنیوی به دور است و در عوض رابطه

های شخصی، عاطفی و خانوادگی ندارند. این سینما به  پررنگ است. قهرمانان دلبستگی

پردازد و این ایده را که شهادت امری معنوی است،  وار از رزمندگان می بازنمایی تقدیس
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 کند مرگ در جنگ ندارد، اشاره می ی به ماهیت اجباری و ممکنخواهد و ربط سعادت می

  .(339)همان: 

توان ادعا کرد که این تنها سینمای دفاع مقدس  وار از سربازان می البته در مورد بازنمایی تقدیس

ایران نیست که اصرار به بازنمایی چنین امری دارد. به واقع سینمای جنگی هالیوود نیز گاه در 

دهد که تا دست به تصویر کردن ضمنی شمایل مسیح  اش ترجیح می لات جنگیمیان محصو

ی  )که البته چندان هالیوودی نیست و صبغه بزند. برای مثال در فیلمی مانند خط قرمز باریک

های بزرگ هالیوودی در سراسر جهان توزیع و پخش  مستقل دارد هر چند توسط کمپانی

شود که  گون ظاهر می دورادور در قامت سربازی مسیحشود( کاراکتری همچون سرباز ویت  می

 داند.  ای با جنگ ندارد و وقوع و بسط آن را باعث تخریب طبیعت خدا می چندان میانه

 های ملی در سینمای دفاع مقدس های دینی بر انگیزه چربش انگیزه -

میهنی  -ملیای  در سینمای دفاع مقدس شرکت در جنگ برای رزمندگان بیشتر از اینکه وظیفه

ها تکلیف شده است. یعنی  ای الهی است که از سوی یک قدرت فرازمینی به آن ، وظیفهاست

ل پرستی که بیشتر عم گرایی و وطن اینکه شرکت در جنگ در نهایت نه یک عمل از سر ملی

های سینمای جنگ هالیوودی  که این کاملاً مغایر است با مضمون به یک تکلیف مذهبی است

های جنگ از سر وظیفه ملی و میهنی است. در این مورد  که در آن حضور سربازان در جبهه

ی دوباره به داستان فیلم نجات سرباز رایان بشد. در این  گشاترین مثال اشاره شاید بهترین و راه

ات به سرپرستی کاپیتان میلر تلاش برای بازگرداندن تنها فرزند فیلم اصولاً دلیل تشکیل تیم نج

اند. به واقع این  ی رایان است که سه فرزند دیگرشان پیشتر در جنگ کشته شده ذکور خانواده

حکومتی در جهت اجبار در اعزام فرزندان ذکور خانواده به جنگ   اشاره دارد به قوانین ظالمانه

شد. هر چند در نهایت اسپیلبرگ،  سوی دولت آمریکا اجرا میدر طی جنگ جهانی دوم که از 

نساخته است! او خود یکی از  بردن این قانون ناعادلانه سؤالنجات سرباز رایان را برای به زیر 

ی ناجی جهان از طریق ابزار سینماتوگرافی در  مثابه ی دولت آمریکا به مشهور ایده ینمروج

 جهان معاصر است.
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 گیری نتیجه

های سینمای ژنریک دفاع مقدس  این بود که آیا مضامین فیلم پژوهش حاضراساسی   لهأمس

شده برای سینمای  ارایهترین الگوهای تماتیک  ایران توانایی منطبق شدن بر روی کلاسیک

های  مؤلفهجنگ در مطالعات فیلم را دارند یا نه؟ و اگر دارند حضور، بروز و تشخیص کدامین 

نهایت موجب افتراق ایدئولوژیک مابین سینمای دفاع مقدس در کلیات آن  تماتیک است که در

گردد. شناخت، معرفی و استخراج سینمایی که اگرچه از بسیاری  با سینمای جنگ هالیوود می

تواند از منظر ایدئولوژیک از آن فراتر رود.  مند است و حتی می های سینمای ژانر بهره مؤلفهاز 

شده برای سینمای جنگ  ارایهحاضر دو نمونه از الگوی تماتیک   پژوهشبرای این مورد 

های منتسب به سینمای پساجنگ و  تطبیق برخی از فیلم و سپس به دلیل عدممعرفی نمود 

های  ]که اساساً بیشتر با مفهوم فردیت دست به گریبان هستند[ با برخی از تم سینمای ضدجنگ

سان این الگوها را تکمیل نماید. به زعم این مقاله  بدینرا انتخاب تا فرد  ههایی منحصرب تم آن، 

تواند با حضورش در یک  هایی که این فرد می توجهی به مفهوم فرد و اساساً موقعیت بی

ترین کاستی الگوهای تماتیکی است که برای شناسایی ژانر  وضعیت جنگی خلق کند، اصلی

شده  ارایهگر و رابرت بورلی ری سینمای جنگ در قالب مطالعات فیلم از سوی جنین بسین

با  ی از دو جغرافیای سینمایی متفاوتهای شش فیلم جنگ تطبیق تم همچنین پژوهش بااست. 

توانند با این  ها تا چه اندازه می که مشخص شود آن طوری به تکمیل شده است؛ الگوی تماتیکِ

 هور در آتشخاچیکیان(، )ساموئل  ها عقابالگو خوانده شوند. این شش فیلم عبارت بودند از 

خط پور( از سینمای دفاع مقدس ایران و  )رسول ملاقلی پدری  مزرعه)عزیزالله حمیدنژاد( و 
)پل هگیس(  در دره الاه)استیون اسپیلبرگ( و  نجات سرباز رایان)ترنس مالیک(،  قرمز باریک

الگوی تماتیک  های موردی با ]مطابقت مضمون فیلم از سینمای جنگی هالیوود. در این مورد

های تماتیک مضمون یک فیلم جنگی تلاش داشت  مؤلفهبندی  شده[ مقاله حاضر با دسته ارایه

ای که در  گونه هد، بهشده نشان د ارایههای مذکور را از  الگوی تماتیک  تا پیروی مضمونی فیلم

ندی کرد. ب لوای سینمای ژانر جنگ شناسایی و رده بتوان این شش فیلم نمونه را تحت نهایت

 شده ارایهها با الگوی هنجارین  پس از تطبیق دادن تماتیک این فیلم پژوهش حاضرهدف دیگر 

های  اینکه در نهایت اگر فیلم حیاتی است و آن سؤالپاسخ دادن به یک  ، تلاش برایاست

جنگی منسوب به سینمای دفاع مقدس ایران مشخصاً از بابت پیروی از الگوی تماتیک سینمای 
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فردی که ساختار کلی  ههای غربی ندارند، پس نیروی منحصرب تفاوت چندانی با نمونهجنگ 

حاضر با  پژوهش ،کنند؟ در این مورد کند را از کجا کسب می ها متمایز می ها را از این فیلم آن

های تماتیکی که در انحصار سینمای ارزشی و  مؤلفهبندی آن قسم از  شناسایی و دسته

عمده پاسخ  سؤالایران است، تلاش داشت که تا در حد توان به این دفاع مقدس گرای  اخلاق

ی برادری و مفهوم شهادت  مراتب نظامی و چیرگی رابطه غیاب سلسله، گوید. تصویر بسیجی

طور مشخص در چارچوب مضمون  به فردی هستند که ههای تماتیک منحصرب مؤلفهاز جمله 

هایی که به دلیل تفاوت  مؤلفهواقع  به دارند.یک فیلم جنگی ایرانی بروز و حضور 

های فرهنگی، سیاسی و اجتماعی دو کشور صاحب صنعت سینما، مشخصاً هرگز  بینی جهان

گونه با افزوده شدن به  کنند، تا این مجال دیده شدن در سینمای جنگ هالیوود را پیدا نمی

المللی و تثبیت شده را  انر بینشده در مطالعات فیلم برای سینمای جنگ، یک ژ ارایهالگوهای 

 بومی کنند.
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