
 ترویجی مطالعات دفاع مقدس –فصلنامه علمی 

 11 - 88 صص ،1131(، بهار 11، شماره پیاپی )1، شماره 4دوره 

 
 1پیوند ادبیت گفتارمتن با تصویر در مستند روایت فتح

 )با نگاهی به فیلم شب عاشورایی(

 

 3محمدرضا سنگری ؛2یار عرفان حکمت

 60/61/6900تاریخ پذیرش:                                         60/60/6900تاریخ دریافت: 

دارند.  نظر اتفاقبیشتر محققان دربارۀ ادبیت گفتارمتن روایت فتح : چکیده
ها بر این باورند که گفتارمتن از تصاویر مستند استقلال دارد و ادبیت  برخی از آن

با هدف تحلیل چگونگی  آن ارتباط ساختاری با تصویر ندارد. پژوهش حاضر
ارتباط ادبیت گفتارمتن با تصویر در مستند روایت فتح به رشته تحریر درآمده 

م روایت فتح تمثیلی است و این فرضیۀ اصلی پژوهش این است که فر است.
وار بین ادبیت گفتارمتن با تصویر ایجاد کرده است. برای  ای اندام فرم رابطه

وارگی استفاده  بر ایدۀ اندام سنجش این فرضیه از روش تحلیل ساختاری مبتنی

گیری به روش انتخابی و هدفمند از قسمت نخست روایت فتح، شد و نمونه

گر این است که فرم  های پژوهش بیان م شد. یافتهیعنی شب عاشورایی انجا

سینمایی در مستند روایت فتح، موجب پیوند ساختاری -وار تمثیل تاریخی اندام
 بین ادبیت گفتارمتن با تصویر در این اثر شده است.

 
روایت فتتح، گفتتارمتن، تحلیتل ستاختاری، تمثیتل، فتیل          :واژگان اصلی

 مستند.

 
  

                                              
 یتروا" یها گفتارمتن یادب یها جنبه یلو تحل یبررس»نویسنده اول با عنوان  پژوهشیاز طرح  آمده دست بهپژوهش حاضر  -1

  پژوهشگاه علوم و معارف دفاع مقدس انجام شده است. در« آن ی شناسانه یباییز یکارکردها یو بررس ینیآو یدشه "فتح

 (Erfan.hekmat@gmail.com:ارشد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تربیت مدرس )رایانامه دانشجوی کارشناسی -2

 (M_sangari@yahoo.com)رایانامه: و نویسنده مسئول استادیار دانشگاه آزاد اسلامی واحد دزفول -3
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 مقدمه

 ۀدربتار  یجهتاد ستازندگ   یزیتونی کته گتروه تلو   استت  یمستتند  های یل نام مجموعه ف «فتح یتروا»
 ستاخته  ،تحمیلی رژی  بعث صدام علیه جمهتوری استلامی ایتران   جنگ  یاسیس -ینظام یدادهایرو

 یمرتضت یدس ،مجموعته مستتند   ینا یاصل یندۀها و گو گفتارمتن یسندۀنو گر، تدوین کارگردان،. است
رژیت  بعتث عتراق    جنتگ   یتان تا پاخورشیدی  1315  سال ماه ینمجموعه از فرورد ین. اینی استآو

پختش   یصتورت هفتگت   بته  یتران ا یاسلام یجمهور یمایس یکدر شبکه  1311در سال  علیه ایران
در های بارز این مجموعه، کتلام ادبتی راوی آن استت کته      یژگیاز و یکی (.3: 1332 آوینی،) شد یم

فتتح   یتت روا یهتا  را در گفتتارمتن  آوینتی  یزبان ادب یا است. عده از شدهگوناگونی ابرآراء آن باب 
او را در  یکلام ادبت  یگر همچون محققان سینمای مستند از جمله همایون امامی،د یا و عده اند ستوده

 یگتاه از جا یشتان ا یتلق کرده، یکنزد یکدیگربه  رادو دسته  ین. آنچه ااند پنداشتهتضاد با فرم مستند 
 ینتی نتد کته آو  ا ههتر دو گتروه فرامتوش کترد     یتان، م یتن است. در ا یرگفتارمتن از تصاو پذیر ییجدا

آن ادا  ینوشتته و بتر رو   یل ف یتروا یبراین، در جبهه، هنگام تدو یربرداریگفتارمتن را پس از تصو
 یجنتگ نبتوده، بلکته بترا    یر مجزا از تصاو یاثر یبرا یبه دنبال نگارش متن ینیآو ت. شهیدکرده اس

بتر   پژوهشتگران از  یاست و به گمان برخت  یمستند گفتارمتن نوشته است. حال اگر کلام او ادب یل ف
تلویزیتونی  مستتند   یعنتی نخستت،   یارتبتاط  یدر مجرا یرارتباط آن با تصاو یدتفوق دارد، با یرتصو
 شود. یفتح بررس یتروا

 شناسی پژوهش مبانی نظری و پیشینه

   ساختارینگرش 

در مطالعات سینمای مستند، در ضمن بحث پیرامون کاربردهای گفتارمتن، به کاربرد 

در تعریف شود.  از آن بنابر منابع فارسی گزارش می مواردیساختارگرایانه اشاره شده است که 

شود و تنها صدای او  که گوینده در تصویر دیده نمی بیان شده است کاربرد ساختارگرایانه

کند. به این صورت که فیل  پس از خاتمۀ مرحلۀ تدوین،  نماهای فیل  را همراهی می

ای با صدای جذاب یا محک   رود تا گوینده صداگذاری و آماده شدن گفتارمتن، به استودیو می

ه پس از ضبط، با تمهیداتی در و آمرانۀ خود متن روایت را بر آن بخواند. صدای گویند

هر  که آنجا ازشود. این شیوه  ی و فیل  میکس نهایی میگذاریجاهای مختلف فیل   قسمت

شود و معنایی خاص یا حسی ویژه را سامان  بخش از گفتارمتن، روی تصویر خاصی شنیده می

ارتباطی  شود. چنین رویکردی صدا و تصویر را با یکدیگر در دهد، ساختاری نامیده می می
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انجامد. در کاربرد ساختارگرایانه،  دهد و به کاربردی تفسیری از عامل صدا می مجازی قرار می

 تواند نوشته شود: گفتارمتن به سه نوع می

 شخص مفرد؛  الف( گفتارمتن به صیغۀ اول

 شخص مفرد؛ ب( گفتارمتن به صیغۀ سوم 

)امامی، بی از دو روش بالا( خص مفرد )ترکیش  شخص و سوم  پ( گفتارمتن به صیغۀ اول

1333 :53.) 

رسد که بهترین معیار برای سنجش پیوند ساختاری ادبیت گفتارمتن با تصویر، بررسی  نظر می به

مستند روایت فتح است. اگر گفتارمتن  مجموعۀنحوۀ وقوع کاربرد ساختارگرایانۀ گفتارمتن در 

گفتارمتن و تصویر قابل مشاهده است و  چنین کاربردی داشته باشد، قاعدتاً ارتباط وثیقی بین

این همانا پاسخ مسألۀ پژوهش است. اما مشکل اینجاست که در تعریف این کاربرد، تعریف 

کشف پیوند ساختاری چندان راهگشای  ذکرشدهشود و تعریف  روشنی از ساختار دیده نمی

با ساختارگرایانه ، بهتر است که کاربرد جبران این نقیصهنیست. برای با تصویر گفتارمتن 

 شود.  دادهاز نظریات منتقدان ادبی پیرامون مفهوم ساختار شرح و بسط استفاده 

اند،  گفته یاز منتقدان ادب یبا آنچه برخ یانهکاربرد ساختارگرا یرکه ساختار در تعب رسد ینظر م به

است که گفتارمتن در سامان  یمعن ینگفتارمتن به ا ۀیاندارد. کاربرد ساختارگرا یقرابت آشکار

 ارمتنگفت یلۀوس  اثر به یو سازمند یتّکل یفتعر ین. طبق اکند یم یفابه اثر نقش ا یدنبخش

 . کند یوار را فراه  م اندام یآن به فرم یلاثر و تبد یاجزا ی تحک ینۀکه زم یّتی. کلشود یم یجادا

 وار  فرم اندام

در تجویز ارسطو است.  ینوسارسطو و لونگ یاتنظر به قدمت یوار در نقد ادب فرم اندام یدۀا

تحقق  یدتمه ترین . مه باشدداشته  یّتکه کلپندارد  میمطلوب  ی رااثرخود برای هنر شاعری 

است.  یانو پا یانهآغاز، م یلۀوس  به یککلاس ییخط روا یجادارسطو، ا یقایدر بوطاین کلیت 

با  اثراز  یجزئ یچهکه به موجب آن  بشودی خلق فرم ۀمقدم تواند یم ییروا یده سامان ینا

 در قرون بعد، ایدۀ. وارگی است یست و این همانا معنای کلاسیک اندامن ارتباط یب یگرد یاجزا

یافت بسط و گسترش  یجچون کولر هایی یکرمانت یلۀوس ، بهیوار در آثار برتر هنر شکل اندام

متقابل  گاه یهتک یشها آن است که بخش» یجدر نظرگاه کولر یشعر واقع.  (93: 1335 ،ی)مدرس

(. روشن 233: 1333ج به نقل از کالر، ی)کولر «به کار روند یگرهمد یرباشند و در تعب یکدیگر
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که  یاست. اثر شناختی یباییحامل ارزش ز یجکولر یروار بنا به تعب شکل اندام یدگاهاست که د

 یگربر آثار د ،نگرش ینو مطابق ا شود یم یتلق یوار داشته باشد، شاهکار هنر شکل اندام

 ۀدربارپس از کولریج منتقدان  از یاست که برخ یارهاییاز مع یکی یوارگ . اندامیابد یم یبرتر

 نظر دارند. اتفاق اوآن با  شناختی یباییارزش ز

 یانیتوجه شا یوار اثر هنر وحدت اندام یدۀبه ا یکاآمر« نقد نو»اصحاب  ،صورت ویژه به

 یشیدر قالب آرا یشناخت با سازمان دادن منابع زبان یباورند که زبان ادب ینبر ا ها آناند.  کرده

 کند یمخصوص به خود را خلق م یو جهان شناختی یباییز یا تجربه یچیده،پ یخاص و وحدت

کارکرد  یعنیوار اثر  وحدت اندام ،دیگر  یانب  . بهشود یوار در اثر گفته م که به آن وحدت اندام

وار داشته  وحدت اندام ی. اگر متنناپذیر یهتجز یّتیکل یجادا یبرا یکدیگردر کنار  اجزا یتمام

با  کل یکآن اثر در مقام  یمعنا یا یه،ما درون یلآن در تشک یِعناصرِ شکل یِباشد، آنگاه تمام

 شکل شعر به ،اصحاب نقد نو یدگاه(. در د212-211: 1331 یسن،)تا کنند یم یهمکار یکدیگر

 یآثار ادب یلدر تحلبر همین اساس،  و (21: 1313 ینده،)پا شود یمضمون آن حاصل م یمقتضا 

: 1313 ینده،پا ؛15-22: 1335)مشرف: کنند  کشفدو عنصر اشاره شده را  ۀرابطکوشند که  می

آثار  یابیارز یاروار را مع داشتن وحدت اندام یجاز کولر یتبه تبع ینها همچن (. آن131-139

 یصتشخ یبرا یملاک عنوان را بهوار  و اصحاب نقد نو وحدت اندام یج. کولرپندارند یم یادب

امروزه به  نظران صاحباز  یبرخ ین،ا وجود اند. با کرده یزتجو یاتدر ادب صحیح از نادرست

؛ از جمله دارند یدر مقابل آن موضع انتقاد یندارند و حت ییدر هنر اعتنا یداور ارزش

آثار  یفبه توص یزاز تجو یشو ب اعتنا هستند یب یآثار هنر یگذار به ارزشساختارگرایان که 

اثر است. البته  یتّها بر کل آن یدتأک یانو ساختارگرا یجکولر یدگاهاشتراک د ۀ. نقطپردازند یم

 یّتکل یفیصرفاً توص جنبۀها بر  . آنکنند یم یداثر تأک یتّبر کل یگرد یا گونه به یانساختارگرا

در  نخستدارد:  یجرا ی. ساختار دو معناکنند یاستفاده م« ساختار» ۀآن از واژ یو برا نظر دارند

 را قرار داد یعناصر توان یکه بر آن م استساختمان  یابنا  یکچهارچوب  یبه معناو  یمعمار

و به مفهوم  یسشنا یستزدر دودیگر است.  اجزاعناصر با  یمناسبات درون کنندۀ یینتع و

با دقت  یان(. ساختارگرا31: 1332 ی،)احمد است اجزا یانموار  یا اندام یکارگان یخوان ه 

فراه  آمده  یعناصر ییآ ه  گرد ازکه  پندارند یم یساختار را کل یج،را یو فراتر از معان یشترب

عناصر  یانروابط م یّۀ( و حاصل کل333: 1312 ی،)احمد که در مناسبت با ه  هستنداست 
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مفهوم،  یندر ا ساختارگرایان ی(. با وجود بازنگر213: 1335، ی)مدرس است آن دهندۀ یلتشک

که در آثار این مکتب  شود یم یدهها از ساختار د آن یفدر تعر یجرا یمعان یهمچنان ردّ پا

 .نیازمند است

 یدبا یردرک درست آن ناگز یاست که برا یدنقد جد یچیدۀپ ی از مفاه یکی ییساختارگرا

لیکن برای تعمیق بحث یست. مجال فرصت آن ن ینمختلف آن را شناخت که در ا یها نحله

شناسی ساختاری رجوع شود.  پردازان سبک شناسان، به ویژه نظریه بهتر است به دیدگاه سبک

را  یامپ یک یکل طور  به یامتن،  یکعناصر »آن است که  «یساختار یشناس سبک» یادیناصل بن

 یک یکارکرد ۀسازند اجزا یدعناصر را همواره با ینبلکه ا ست،دان یموضع یدهرگز نبا

 انشناس (. هدف سبک51: 1313 یاثی،)غ« نظام به شمار آورد یک اجزا یعنی یا،پو ۀمجموع

 یشاند. ساختار در نظرگاه انبرس یامپ یساختارگرا آن است که از شکل و ساخت به معنا

مطابق این  یل. در تحلیکدیگرکلام با  ایو معنادار اجز یمنطق یها عبارت است از ارتباط

: 1331 ی،)فتوح کرد یبررس یست و در ارتباط با کل س یکدیگررا با  یعناصر جزئ یدبانگرش 

هاست،  سازه یشناخت سبک یها تناسب یینروش تع ینشناس در ا سبک یفۀوظ ینتر (. مه 191

شده   با روش اشاره قطر فساختا یجا(. بررس )همان از مصالح موجود در متن یفهرست یۀنه ته

های روایت  در تحقیقات پیشین در حوزۀ گفتارمتن معمول یاقبه س توان یمقدور است و نم

فه  ساختار اثر  یکاررفته در متن را استخراج کرد و مدع به یادب های یهاز آرا ای یاههس فتح،

 شد.

از این محققان ایرانی آنچه تاکنون گفته شد، دیدگاه متفکران غربی دربارۀ ساختار بود، دریافت 

ر ادبی و تحلیل ساختاری مفهوم ساختار در اثاست. شفیعی کدکنی دربارۀ  شنیدنی نیزمفهوم 

بهتر است آن را  ی ،از ذرّات فرض کن یا آنکه جهان را مجموعه یبه جا: »گوید چنین می

 "نقش" یدارا یا کنند یم یداپ یمعن ی. آن ذرات وقتی ها بشناس"شبکه"از  یا مجموعه

]...[ در  شوند میها  به انواع شبکه یلکه تبد شوند یجهان م دۀو سازن شوند یکارکرد[ م=]

 ی،و شاعر عصر صفو ی که به قول آن حک ی فراموش کن یدنبا گاه، یچه ی،مطالعات ساختار

ناخودآگاه  ینبه قوان یلخودآگاه قابل تقل ینِ، قوان"یدر بالاست دارد هر چه یردر ز یصورت"

است.  "بأضدادها یاءتعرف الاش" ۀمسأل لعات،مطا ینموردنظر در ا یگراست و اصل د

در مطالعات  یگرمه ّ د یاربس ۀ]...[ مسأل یستجدا از جفت متقابلِ خود قابل فه  ن چیزی یچه
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موجود در ساختار وجود دارد فراتر از  یها آنچه در نظام و شبکه ی است که بدان ینا یساختار

 نهایت یب توانند یم یمعن یکبه  که -ها «نسبت»در ساختار،  یعنیاست؛  "اجزا" یموجود

است  یرپذ آن امکان یرامونپ یها در ارتباط با شبکه ی،ا . فه  هر شبکهاند یتاهم یدارا -باشند

در  یدرا با ینظران برآنند که معن از صاحب یاریمعاصر بس یشناس نگونه که در زبا ]...[ ه  از آن

 (.113: 1331 ی،کدکن یعی)شف« بافت و کاربرد شناخت

است که در طول  ای یدهوار ا شکل اندام ۀمثاب مفهوم ساختار بهتوان بیان نمود که  در مجموع می

 داشته یفیصرفاً بار توص یمختلف بحث شده است. گاه یاتبه اشکال گوناگون در نظر یختار

است  ینا یاساس ۀهرحال، نکت داشته است. به یزن یزیبار تجو یفیتوص ۀبر جنب علاوه یو گاه

نشود،  یتلق شناختی یباییارزش ز یادب های یدهپد یوار برا اگر داشتن شکل اندام یکه حت

است و  شناختی یتغا یندفرا درکْ» یراز شود؛ یدر خوانش آثار استفاده م یدگاهد ینهمچنان ا

است که  ینحاک  است. کمال مطلوب ا یندفرا ینا یشرفتاست که بر پ یتیغا یتّ،مفهوم کل

درک،   قابل یهاتتوج ینا یانو از م ی کن یهشعر را توج یک دهندۀ یلتشک یاجزا یتمام ی بتوان

نه به  کنند، یمتن رابطه برقرار م یاجزا یانوجه م ینکه به بهتر ی بده یتارجح ییها به آن

با این  (.233: 1333)کالر،  «دهند یمجزا و نامربوط به ه  ارائه م یحاتکه توض ییها آن

درک اثر  و تلاش در جهت درک اثر است ینقادانه به معنا یتکه فعال رسد ینظر م بهتوصیف، 

با توجه به مباحث اشاره شده، . یستوار( آن مقدور ن شکل اندام) بدون درک ساختار یزن

رویکرد رو به روشنی بیان شود.  تفسیری مورد نظر در تحقیق پیش راهبردضروری است 

وار،  فرم اندامایدۀ نگارنده در تحلیل ساختاری بیش از آنکه به ساختارگرایان نزدیک باشد، به 

 پژوهشوجه مشترک روش موردنظر شناسی ساختاری و نگرش شفیعی کدکنی نظر دارد.  سبک

جا  ینهموجه افتراق نیز از  و اثر است یهمان توجه به ساختار درون یان،ساختارگرا یدگاهو د

اثر منفرد برای ساختار فراروی از به  معطوف یشترب یانکوشش ساختارگرانشئت گرفته است. 

 از این روکنند  کشف ساختار کلی حاک  بر آثار است و به اغراض بلاغی ساختار توجهی نمی

 پردازد. با یکدیگر می اجزااثر و اغراض بلاغی ارتباط  یدرون ساختارصرفاً به کشف  نگارنده

 یلتحلتا آنجا که نگارنده اطلاع دارد، است که  ینبحث ا ۀدر خاتم یتحائز اهم ۀنکت

و منتقدان  آید یشمار نم به یزیوندر مطالعات تلو یدجد یروش مورد نظر پژوهش، یساختار

 (.153: 1331ی،)قاسم کنند یاستفاده م یبلاغ عنوان نقد تحت ی همانند آنروش از  یزیونتلو
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 پیشینۀ پژوهش

نوشته  ینینثر آوی با تمرکز بر وجوه ادب نامه پایاندو رسد که  نظر می پژوهش بهبا مرور پیشینۀ  

 های روایت فتح استخراج شده است: های ادبی گفتارمتن آرایه ء،شده است. در این آثار به اقتضا

فر و  ینآذ یزبه قل  عز «ینیآو یددر آثار شه یفتوص»ارشد با عنوان  یکارشناس نامۀ یانپا -

 یدر دانشگاه آزاد اسلامخورشیدی  1331که در سال  یدکتر محمدرضا سنگر ییبه راهنما

 واحد دزفول از آن دفاع شده است.

 یدآثار مکتوب س ییو محتوا یموضوع یبررس»ارشد با عنوان  یکارشناس نامۀ یانپا -

 1332دکتر منوچهر جوکار در سال  ییراهنما اکه ب یاتیح یهراض ۀنوشت «ینیآو یمرتض

 نور واحد استان خوزستان دفاع شده است. یامدر دانشگاه پخورشیدی 

صورت  یاتیو ح فر ینپژوهش آذ یدر نقد هر دو رساله آن است که مبنا یشناخت روش ۀنکت

را از  ینیآو یها نامبرده گفتارمتن محققان ،فتح است. در واقع یتروا یها مکتوب گفتارمتن

 اوسخن  یادب یعفتح جدا و صنا یتروا یزیونیمستند تلو ۀمجموع یعنیخود،  یبستر فرم اصل

. نقض آشکار غرض مؤلف است ینازع  نگارنده  بهاند.  کرده یفتوصبافتی دیگر را در 

ناگسستنی گفتارمتن با کوشد، با استفاده از تحلیل ساختاری ارتباط  نگارنده در این پژوهش می

های  تصویر در روایت فتح را در حیطۀ پژوهش احیا کند. به همین منظور، در آغاز به زمینه

شود و پس از آن با غور در معنای  تحلیل ساختاری در مطالعات سینمای مستند پرداخته می

 .گردد ساختار، تحلیل ساختاری مورد نظر در مقام چهارچوب نظری تحقیق معرفی می

 روش پژوهش

گیری انتخابی و هدفمند است کته بته همتین    و روش نمونه تحلیلی -توصیفی پژوهش حاضر روش
در مقتام فتتح بتاب اثتر     « شب عاشتورایی »منظور نخستین قسمت مجموعۀ مستند روایت فتح، یعنی 

 بتا  کته  هستتند  آن پتی  در پژوهش، این در گاننگارندهایی از آن تحلیل شده است.  انتخاب و بخش
ارتباط گفتارمتن با تصویر را واکتاوی کنتد. ستؤال     فتح، روایت های ادبیت گفتارمتن ساختاری تحلیل

است که بین ادبیت گفتتارمتن و تصتویر در روایتت فتتح چگونته      پژوهش حاضر این اصلی تحقیق 
 ارتباطی حاک  است؟
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 های پژوهش یافته

 های روایت فتحتحلیل ساختاری گفتارمتن

 یهتا  گفتتارمتن رستد کته    نظر متی  به یانه و مفهوم ساختار،کاربرد ساختارگرا یفتعربا توجه به 

مجموعته   یتن در بستر فترم اثتر دارنتد. در سراستر ا     ای شناسانه یباییکاربرد ز ینفتح چن یتروا

 یترون از ب ییبلکته صتدا   شود، ینم یدهد ینیآو مرتضی یعنیفتح،  یاز راو یریتصو یزیونیتلو

بندی اشاره شتده در بتاب کتاربرد     با توجه به تقسی . رسد یم وشبه گ یرهمسو و همراه با تصو

 .شتود  شنیده متی  اول شخص جمعو سوم شخص مفرد  به دو صورتصدا  ینا ساختارگرایانه،

صتورت دوم تتا آنجتا کته      از ایتن رو شتود   دیده می ،بندی گفته شده صورت نخست در تقسی 

ای نوآوری آوینی در  گونه توان آن را به مید و خور نگارنده دریافته است، در منابع به چش  نمی

باری، زاویه دید راوی تلفیقی از زاویه دید سوم شخص مفرد و  .روایت فیل  مستند قلمداد کرد

اول  یدگاهفتح از د یتروا ی، راوشواهد فراوانگفتنی است، بر اساس  اول شخص جمع است.

ستوم شتخص مفترد بته      یغۀبته صت   یگتر و در مواقتع د  کنتد  یشخص جمع با عال  محاکات مت 

 .پردازد یمتصاویر  یتگریروا

 یتدر برابر واقع سان یینهو آ گونه یفان یدر حالت ینیگفتارمتن متناسب با تفکرات آو یراو

 فتح دارد یتدر مستند روا «یبغا حاضر»از جنس  یقرار گرفته است و حضور یالامر نفس

. راوی با روایت سوم شخص مفردْ غایب است و با روایت اول (31-52: 1331 ینی،)آو

محوری اول شخص مفرد  شخص جمعْ حاضر؛ حضوری مستحیل شده در جمع که با فردیت

رسد که حضور راوی با چنین شمایلی برای اجرای مضمون  نظر می بهفاصلۀ بسیاری دارد. 

روایت از منظر اول انانیت  کند از گونگی در شکل روایت است. در واقع، او سعی می فانی

 آنبخشی از نیز در مقام سخنگوی جامعۀ انقلابی و بگریزد و به اقتضا، شخص مفرد 

اول شخص جمع به روایت جنگ  و از زاویه دید« ما»از ضمیر  (سازندگان مستند روایت فتح)

ها حاکی از آن است که برای اجرای مضمون اشاره  بپردازد. به بیان دیگر نوع روایت گفتارمتن

چنین دریافت  منظور وم شخص مفرد تلفیق شده است. بدینشده روایت اول شخص جمع با س

به منِ  شود که راوی فردیت اول شخص مفرد را ندارد و به تدریج از منِ فردی خود می

اجتماعی مطلوب خود در اول شخص جمع گرایش پیدا کرده و اگر با چرخشی از منظر سوم 

رسد؛  نظر نمی ناسازگار به شخص مفرد به جنگ نگاه کند، این تغییر موضع از حضور به غیبت

تبع آن غایب شدن و روایتگری از زاویۀ  بهزدایی و  ای ظرفیت فردیت چون در چنینی راوی
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دهندۀ  شود. این امر حتی در کادربندی دوربین بازتاب دارد و نشان رد دیده میسوم شخص مف

 وار گفتارمتن با تصویر است.  ارتباط اندام

و از جانب گروه  در صحنه حضور دارد ییگو یندورب یدر جلو یانبدون حضور نما یراو

ری، شخصیتِ پشت به تعبی گوید. های خود را می ها و شنیده سازندگان مستند روایت فتح دیده

تواند از دریچۀ شخصیت او جنگ را درک کند.  سان شده است و بیننده می دوربین آیینه

بیند،  )قاب دوربینِ روی دست( جنگ را می مخاطب به واسطۀ چش  شخصیتِ پشت دوربین

شنود. هنگامی که لازم  )صدای سینک شده با تصاویر( صدای محیط را می به واسطۀ گوش او

کند، با  گر را نیز ایفا می شود و نقش مصاحبه برداری که دیده نمی سطۀ صدای فیل باشد به وا

گویند. در  دوزند و به او پاسخ می کند و رزمندگان چش  در چش  او می رزمندگان صحبت می

کند و با صدای گفتارمتن گویی  پایان بیننده آنچه دیده و شنیده را در ذهن خود مرور می

ی شود که گویی کسان ای در برابر مخاطب ظاهر می گونه وایت فتح بهرکند.  حدیث نفس می

خلاف اغلب مستندهای دیگر هویت حقیقی راوی و نیز سایر اند؛ زیرا بر پشت دوربین نبوده

شود. تمامی این  بندی آغازی و پایانی برده نمی عوامل حقیقی تولید مستند روایت فتح در عنوان

سان پشت دوربین شده است؛ شخصیتی که معلول ارتباط  تمهیدات باعث خلق شخصیت آیینه

وار روایت فتح در این موضع،  منطقی اجزای روایت فتح با یکدیگر است. منظور از فرم اندام

چون دوربین، صدا، گفتارمتن و نیز عوامل پیرامتنی مانند  همبستگی معنادار عوامل متنی ه 

تنها با تصاویر بلکه با عوامل دیگر  متن نهلق چنین شخصیتی است. گفتاربندی برای خ عنوان

تحقیق برای ایضاح بیشتر و  ی با توجه به مساله از این روناختی دارد. ش مستند نیز ارتباط زیبایی

 ی است به نقش آوینی در مقام نویسندهتر ارتباط ساختاری گفتارمتن و تصاویر بهتر  عمیق

  ند روایت فتح نگریسته شود. ها در سیر تکوین و تدوین مجموعۀ مست گفتارمتن

 برداران یل ف ی یلهوس  به یرپس از ثبت و ضبط تصاوبنابر گزارش عوامل تولید روایت فتح، 

 یرتصاو ،در سینما ینتدومقولۀ با نگرش خاص خود به ینی ، آوسازندگی تلویزیون گروه جهاد

و  ینرورد، ف1311: جهاد) نوشته است میفتح را  یتگفتارمتن رواو  چیده یرا کنار ه  م

 (.یبهشتارد

 درخود  های یشهاند «ینماس یمثابه معمار  مونتاژ به»مفصل با عنوان  یا در مقاله( 1333) آوینی

هر قسمت، هر  یکه او برا رسد ینظر م به ینیآو تپس از مرور نظرا .را شرح داده است باره ینا
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ابزار او برای به تجس  کرده که  یفتح، هندسه و ساختار خاص یتکل روا یانمجموعه و در پا

فعلیت رساندن آن تدوین بوده است. کافی است به برخی از شگردهای او در تدوین نگریسته 

 شود، یم یدهو شن یدههر قسمت د یاندر اول و پا یبند عنوان یگاهنمونه آنچه در جا یبراشود. 

کربلا   هبا واقع یه ایرانجنگ رژی  بعث عراق عل یقدس یوستگیاست که بر پ اریو اشع یرتصاو

از عازمان جنگ در  یریتصاو بندی آغازین مستند، و در جایگاه عنوان دارد. در ابتدا یدتأک

در امتداد  ینیو آو خوانند یخود را کربلا م یمقصد اصل ییشعارها باکه  شود یم یدهشهرها د

جنگ،  یفردوسملقب به  علمی،م الله یباز حب یاتیوار اب آهنگران، دکلمه یفضا و بعد از نوا ینا

 :خواند یم

 «یایدکربلا دارد ب یهر کس هوا***  یایدبلا دارد ب یمانهر سر که پ»

گفتارمتن آوینی در فضایی مشابه در وصف کربلا  بندی پایانی، و در جایگاه عنوان انتهادر 

مداحان( نیز )نوای  بر گفتارمتن، تصاویر و موسیقی . علاوه(13: 1332 )آوینی، شود شنیده می

کند. در آغاز تصاویری از جادۀ کربلا و ورودی  در آغاز و پایان در چنین فضایی سیر می

است که   د که موسیقی متن آن نوای مداحیشو ( نشان داده میالسلام لیه)ع زیارتگاه امام حسین

کند. در پایان نیز تصاویری از داخل صحن  مخاطبان خود را به زیارت کربلا دعوت می

شود که همراه آن صدای جمعی و موزون  ( نمایش داده میالسلام لیه)ع زیارتگاه امام حسین

 ۀبازگشت به نقطشود.  ، شنیده می«آیی  یم ی کربلا کربلا ما دار»گویند:  رزمندگانی که می

است که  گفتنیفتح است.  یتروا وار یرهدا رنگ یپ ۀدهند نشان یان،در پا یتآغاز روا و یمتعز

 (1333 ی،صفو) شود در بسیاری از آثار ادبی از جمله مثنوی معنوی دیده می ییروا یژگیو ینا

 سنتی و عرفانی فرم روایت فتح است.  دهندۀ خاستگاه که نشان

عرفا  های یشهبا اند ی،عرفان یککلاس یاتدر ادب یبازتاب فرم یسوااشاره شده  ییروا یدتمه

را  یکل هست ی،عرب ابن الدین یاکبر، مح یخدارد. ش یارتباط موثقنیز  یهست گی یرهدا ۀدربار

 شناسی، یهست ینبر هم(. بنا93: 1333)حکمت،  داند یمشتمل بر دو قوس نزول و صعود م

از  یادوار ی(. تلق31-93 :همان) ندارد یخط یرو س شود یم یتلق یادوار یا یدور یزن یختار

 های یژگیاز و یکی: »شود یآن م مکانی یو ب زمانی یموجب ب یعرفان یها در تجربه یختار

 زمان یب ی،عرفان  مختلف یها شده از فرهنگ  گرفته یها بر اساس نمونه یعرفان ۀمشترک تجرب

 یدور یتلق یدمؤ یزعرفان ن یشۀاند یمباد .(19: 1311 یس،)است« است  و مکان بودن آن تجربه
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وجود ندارد   یخطّ یعلّت و معلول و اساساً توال یرۀزنج»عرفان  یعۀاست. در مابعدالطب یخاز تار

 بی،بتوان در تقابل با قانون علتّ و معلول غر یدبه جهان را شا ی]...[ قانون حاک  بر منظر شرق

وجود دارد.  یزن یگریهست، آن د یکی  که ییآموزه، جا یننام نهاد. به موجب ا  تشابه ۀآموز

زمان  بلکه ه  یست،ن  یمتوال یعلتّ و معلول یرۀندارد مانند زنج یزمان ندارد. توال یهمگام ینا

اعتقادی به اصل علیت در تجربه عرفانی  مکانی و بی زمانی، بی بی (.33: 1313)فرشاد، « است

به تفصیل  یازل ۀو خاطر یذهن یها بتگونه که شایگان در کتاب  با مبانی بینش اساطیری آن

از مفهوم زمان بندی شایگان  (. بنابر صورت123-131: 1332)شایگان،  بیان کرده، سازگار است

به صورت زمانی »متجلی در روایت فتح چنین است: رسد که زمان  نظر می در ادیان سنتی، به

پیشین است. با وقوع  "مینوی"دورانی که آغازی دارد و انجامی و انجام آن، بازگشت به وضع 

رسد و دیگر ادوار جدیدی از نو بوجود نخواهد آمد. مانند  این زمان اخروی، عال  به پایان می

اگر شکل روایی زمان در روایت فتح . «زمان اساطیری در دین زردشتی و مذهب اسماعیلیه

به ویژه مضامین  براساس شاهد ارائه شده تصدیق شود، باید دید که با مضامین روایت فتح،

های آن چه نسبتی دارد. کشف نسبت معنادار بین شکل زمان روایی و مضمون زمان  گفتارمتن

وار و پیوند ساختاری گفتارمتن و  ای دیگر از تحقق فرم اندام در مستند روایت فتح نشانه

 تصاویر است.

که به عقیدۀ  ه شداشار فتح یتروا وار یرهدا رنگ یپای از نحوۀ وقوع  پیش از این به گوشه

 یاز مواقف یکی یختارمضمون متلائ  است.  یختار ۀدربار ینیآو یمرتض ینشبا ب نگارندگان

. برای اثبات این گزاره کافی است به بسامد بوده است ساز دغدغه یشههم ینیآو یاست که برا

 یختارمرتبه(،  222) یختارهای روایت فتح نگریسته شود:  حضور مضمون تاریخ در گفتارمتن

مرتبه(،  12) ینزم ۀکر یندۀآ یخمرتبه(، تار 2) یتبشر ۀندیآ یخمرتبه(، تار 3) فردا یختار یا یندهآ

 مرتبه(. 2) سازان یخمرتبه( و تار 2) یقیحق یخمرتبه(، تار 9) یاانب یخمرتبه(، تار 9) اسلام یختار

 او نگریست. آوینی بایست به مقالات نظری برای درک اجمالی از مفهوم تاریخ نزد آوینی می

مادر  یشان،زع  ا  است. به  را نقد کرده یخبه تار ینگرش خط مقالات گوناگونطی در  (1332)

شدت مخالف  از جهان به یتلق ینا یادبا بن ینیاست و آو یهنظر همین یترق یشۀاند یفکر

اعتقاد  یخبه تاردر مخالفت با نگرش خطی، به نگرش ادواری  ینیآو رسد که نظر می ه. باست

(، در اسلام لیه)ع ینامام حس یژهو به ،یاو اول یابه انب یاپیارجاعات پ .(133: 1331آوینی،) دارد
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 در(. 119: 1332ینی، )آو شود یم یلتعل یخبه تار ینیآوادواری نگرش همین با  یزگفتارمتن ن

 یا گونه نو بهتبع آن نقد   و به یسیس رمانت یدگاهفتح مطابق د یتروا ای یرهدا رنگ ی، پمجموع

 است. یخبه تار ینیآو یوار برخاسته از نگرش ادوار اندام

است. این اثر در  یلاستفاده از فرم تمثتجلی دیگر مضمون تاریخ ادواری در شکل روایت فتح، 

کنار  نگر یجزئ -یخط یختار که یهنگامشود.  برای طرح این ادعا به ناگزیر مقدماتی بیان می

 یتبع آن کل و به یرتکرارپذ یبه امر یخشود، تار یرفتهپذ یخبه تار یارگذاشته شود و نگرش ادو

و در  یستن یزمان یرس یککه محدود به  شود یم فتهگ یخ. سخن از ادوار تارشود یم یلتبد

. ارسطو بنا به پیوندد یم یاتبه فرم ادب یخاست که فرم تار یمقام ینجا. اشود یمحصور نم یمکان

را متعلق به ساحت  یاتو ادب پنداشت یم یرا متعلق به ساحت امر جزئ یخخود، تار یخط ینشب

 در رسد ینظر م شود، به یرفتهارسطو پذ بیر(. حال اگر تع31-33: 1332)ارسطو،  یامر کل

یافته  تاریخ ارتقا .شود یم یلتبد یاتارتقاء داده شود، به ادب یاتبه سپهر کل یختار که  یصورت

شود. مرز بین رویدادهای جزئی  فراتاریخی همچون اسطوره آمیخته میدر سپهر ادبیات، با امور 

شود و هر لحظۀ  شناختی ادبیات از میان برده می گرای اسطوره در سپهر زیبایی تاریخ و امور کل

رهد و  شود و از معانی جزئی خود می به ظاهر تاریخی اثر ادبی در افق اسطوره مستحیل می

شامل که در هنر  ییها از فرم یکیشود.  فرامکانی اسطوره می حامل معانی کلی و فرازمانی و

گفت  توان یم وارسط یدگاهبر دبنا ی،عبارت است. به «یخیتار یلتمث»، فرم چنین صیرورتی است

به  یلتمث یراز آید؛ یبه وجود م یخیتار یلتمث یات،در ساحت کل یاتو ادب یخکنش تار که از ه 

در  یامر محسوس و انتزاع سازی ینهکارکرد با قر ین. اکند یم یرا کل یجزئ یتواقع یشکل هنر

 یانتزاع ررا به ام یامر محسوسِ جزئ یلشباهت در تمث ۀرابط ی. برقرارشود یمحقق م یلتمث

 رابطه چگونه است؟ ینفتح ا یتروا یخیتار یل. در تمثکند یم یلتبد یکل

و  یهیتشب ی هرابط ،یلیجنگ تحم یتو رواعاشورا  ی واقعه یا اسطوره یاتروا ینب ینیآو

 یجنگ در حک  امر محسوس و جزئ یرینفتح صورت ز یتبرقرار کرده است. در روا یلیتمث

 یلوات و اولیاء یاءانب یختار یبه امر کل یخاز تار یادوار یاساس تلقصورت بر یناست. ا

کربلاست. بخش  ی هو واقع یانهضت انب روایت فتح یلتمث ینصورت بر به بیان دیگر،ود. ش یم

توان  ی میمهیدتچنین  ی یهبر پا و ه استبنا شد یو ادب یهنر مهیدت ینفتح بر ا یتاعظ  روا
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 به شکل عام ،مستند ینمایس که  یحال دارد. در یشگرا گرایی یتفتح به کل یتروا ادعا کرد که

 دارد. یشگرا یقو دق یجزئ یرسان به اطلاع و مستندهای جنگی، به شکل خاص،

 یۀروح یفتضع یو برا شود یم یاناز کارزار ب یاطلاعات جزئ یجنگ رفمتعا یمستندهادر 

مستندها  گونه ین. درواقع، در اگویند یسخن م ها یروزیاز پ یرزمندگان خود یعدشمنان و تشج

در  یندارد. ول یگریو هدف د شود یمخاطبان گزارش م ییجته یجنگ برا یاطلاعات جزئ

 ه وسیلۀآن ب از  و پس شود یم یانب یرینساخت صورت ز یبرا یفتح اطلاعات جزئ یتروا

 نؤوشدر  یلیتمث گرایی یتکل ین. ادشو یم یهتشب ینصورت بر  به یلیتمث یگفتارمتن در فرم

نگارنده در جایی گذاشته است.  یرتأث یزنپردازی بسیجی  از جمله شخصیتفتح  یتروا یگرد

و آن را از  رساختهرا ب یجیبس ینوع یتشخص ینیآودیگر به تفصیل نشان داده که چگونه 

: 1331یار،  )حکمت کرده است یلتبد یکلتیپیک و  یا خارج و به چهره یو فرد یصورت جزئ

 -یخیتار یلتمث» توان یفتح را م یتروا یشینپ یحات، با توجه به توضبه هر ترتیب. (135-152

صورت برجسته  گفتارمتن به یرا؛ زتفاوت دارد آثار دیگربا  شک یقلمداد کرد اما ب «ینماییس

 است. دهکر یانفتح را ع یتروا یلرموز تمث

و  گفتارمتن است فتح یتروا یلیخلق فرم تمث یبرا ینیآو یداتتمه ینتر از مه  یکیدر واقع، 

است و در  یرمزیرفتح از نوع غ یتدر روا یلاست. تمث یلگفتارمتن تمث یاز کارکردها یکی

خلاف فرم تمثیل رمزی، رموز آوینی بر کرده است. یفاا یمهم شآن گفتارمتن نق یریگ شکل

و معانی و صورت برین مندرج در صورت زیرین  ل خود را در گفتارمتن تشریح کردهتمثی

 یلگفتارمتن باعث خلق فرم تمث یف،توص ینبا ا تصاویر را در گفتارمتن عیان کرده است.

تنهایی به این مه  دست  بهفتح شده است. البته گفتارمتن  تیروا ینماییس -یخیو تار یرمزیرغ

 یکرۀکه حاصل پ یفتح عمل کرده است. فرم یتوار روا از فرم اندام یدر مقام عضونزده بلکه 

 مصاحبه، صدا و گفتارمتن است. یر،تصاو یهنر

فتح  یتروا شناختی یباییاز طرح ز یبلکه جزئ یستجدامانده از ساختار اثر ن یگفتارمتن عضو

اثر در کنار  ینا یفرم اجزااز  یکدارد. هر  یانهساختارگرا یاست که در بطن اثر کاربرد

 یفتح دچار نقص ساختار یتوار روا اندام ۀد، سازننباش یکو هر  کشند ینفس م یکدیگر

وار اعتقاد  آن است که او به کارکرد گفتارمتن در بطن فرم اندام ۀدهند نشان ینیآو وال. اقشود یم

 آوینی،) در فرم اثر دارد یباور است که گفتارمتن اصالت ندارد و کارکرد ینبر ا ینیدارد. آو
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های ادبی و در یک  و مشحون از آرایه یبلاغبنابراین شگفت نیست اگر صورت  ؛(51: 1331

 مقتضای فرم روایت فتح باشد و کارکرد ویژۀ خود را داشته باشد؛ زیرابه  ،گفتارمتنکلام ادبیت 

به جهان  یاز معان هایی یچهدر تواند یدارد و م یفاصله را با معان ینکلام کمتر ینیآو ی یدهبه عق

آوینی به همین منظور با  .یستو عرضه ن یقابل تجل یرکه هرگز در تصو یدبگشا یرتصو

استمداد از ادبیت کلام فاصله معانی با جهان تصویر را ک  نموده است. این گزاره به توضیح 

 کوشد با شرح و بسط سخن آوینی آن را مدلل کند. ری نیاز دارد که نگارنده میبیشت

را  یو اشاره شدۀسخن  ،فتح یتو روا ینیآو مرتضیآراء  یهنگام بررس (1311) مددپور

 یها از جنبه یاریبس ندوات ینم یر. او معتقد است که تصاودهد یکارکرد گفتارمتن شرح م ۀدربار

سخن  ییددر تأ علیه( الله )رحمه  ینیامام خم حضرت ند. او از کلامک نیاجنگ را ب یعوقا یمعنو

از عال   تواند یبشود، نم یکنزد یکه به عال  معنو درهنر هرق: »گوید یو م گیرد یخود بهره م

است  یبغ ینامحسوس در محسوس است. تجل ۀجلو یرامحسوس بالاتر رود و کنده شود، ز

زبانش زبان عال   کند، یگرفتار م ییندر شهادت. چون قلمرو عال  شهادت هنر را در مرتبه پا

 هایی یدهاست که پد ینمددپور از عبارات بالا ا یجۀ(. نت51: 1311 )مددپور، «شود یشهادت م

راه  درآورند. تنها یرآن را به تصو توانند یهنرمندان نم گاه یچدر عال  جنگ رخ داده است که ه

راه کلام از معنا و تفکر در  ینیآو یافتکلام است؛ چون مطابق در یعال  معنو ینتذکر به ا

 (.52 همان:) آن اندک است یتجسم ۀو جنب گذرد یم یمعان

آن است.  یادب یۀکار سو ینا یکلام برا یها یتاز قابل یکیکلام راه تذکر عال  معناست و 

که  ی. ابهامنشانند یخود م یابهام هنر ۀپرد معنا را در پس ی،ساز با برجسته یادب های یهآرا

را مغتن   یرتصاو یادب یفتوص ینیمناسبت است که آو ینو به هم دارد یمخاطب را به تأمل وام

 .کند یم ادقلمد یداثر مف یتو در کل داند یم

اصالت  یل که گفتارمتن در ف بر این باور استفتح  یتروا یها گفتارمتن ینی دربارۀآو یمرتض

 یها بر ارزش یمتک یل است و ارزش ف یافتهتفوق ن یرگفتارمتن بر تصو ینکها یعنیندارد؛ 

 ینیکه آو بر این باورند از محققان یاما برخ ،(51-53: 1331 ،آوینی) یستکلام ن یداریشن

 یتشده بر روا نقد وارد ینتر گفتارمتن عمل کند. مه  ۀنتوانسته است که به تأملات خود دربار

. امامی بر این عقیده است است یرانمستند ا ینمایس ۀمحقق عرص ی،امام یونفتح از جانب هما

به  یژگیو یناست و به علت هم یحیوجه تشر ترین یفتح واجد قو یتروا یها گفتارمتنکه 
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به  درک است. درواقع  ه  قابل یرکه بدون تصو شده یل تبد یادب یاعتنا  قابل یها با ارزش یمتن

در نگارنده  (.251-253: 1333 ی،)امام کند یم یمعن ۀافاد یر، گفتارمتن مستقل از تصاوعقیدۀ او

سطور گذشته کوشید با تحلیل کلیت هنری روایت فتح به این نقد پاسخ گوید و جایگاه 

رو  در قسمت پیش از این روگفتارمتن را در میان اجزای دیگر مستند روایت فتح روشن کند، 

 ینب یمستند نشان دهد که روابط ساختار یها نمونه ارائۀبا  صورت ویژه، ، بهردقصد دا

دار بودن گفتارمتن در صورت مکتوب دالّ بر  وجود دارد و معنیمستند  یرگفتارمتن و تصاو

 استقلال مطلق آن از تصاویر در روایت فتح نیست. 

 یرگفتارمتن با تصو پیوند ادبیت

و گفتتارمتن   یراستت کته تصتاو    ضتروری و گفتتارمتن   یرارتباط تصو یچگونگ یلاز تحل پیش

 .ارائه شود «ییشب عاشورا» نخست روایت فتح، یعنی قسمتاز  ییها بخش
 

 

 

 

 

 
 

ها مرکز جهان  نخلستان این» آمده است: ینچن 2و  1 تصویر یبرا شده ی  در گفتارمتن تنظ

الزمان بپیوند تا دریابی که چه  است و اگر باور نداری، خود به خیل این یاوران صاحب

الزمان است و اینان نیز یاوران او؟ مگر نه  گوی . مگر نه این است که زمان در کف صاحب می

است  چنین ینا نهاست که خداوند انسان را برای خلیفۀ اللهی آفریده است؟ و مگر  چنین ینا

ها مرکز جهان است، چراکه  رساند؟ این نخلستان که انسان را عبودیت حق به خلیفۀ اللهی می

اند تا بر صف کفر بتازند و  ترین بندگان خدا در اینجا گردآمده بهترین بندگان خدا، یعنی بنده

نند تا جهان بار ک ریها را از تیرگی گناه بزدایند و کا بند از اسرای شب برگیرند و آیینۀ فطرت

 یخوب  پاره از گفتارمتن به ین(. ا19: 1332 ینی،)آو« دیگر اهلیت ولایت نور را پیدا کند

از اعجاز کلام استفاده گفته،  یزچنانکه خود ن ینیآو .دهد یو کلام را نشان م یرتصو یکنش ه 

2 تصویر 1 تصویر  
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 یتدر روا ینیآو، گونه که گفته شد همان. گرفته استاز گفتارمتن بهره  یمعان یانب یو براکرده 

و گفتارمتن  «یرینصورت ز»در حک   یرکه تصو ساخته  یلیتمث یگفتارمتن، بافت ۀفتح به واسط

 ینا»در  «ینا»اشاره  یردر گفتارمتن با استفاده از ضم ی اشارات مستق .استآن  «ینصورت بر»

با اشارات  ینیاست. آو یرعرض تصو در امتداد و ه « الزمان صاحب یاوران این»و « ها نخلستان

گفتارمتن ذکر کرده  ۀبه را در ادام خود را نشان داده و مشبهٌ یلدر گفتارمتن، مشبه تمث ی مستق

 یهتشب یاروند به مرکز جهان به شکل اسناد یۀحاش یها نخلستان ۀشده منظر ذکر ۀاست. در فقر

اند که در  شده یلوتأ« الزمان صاحب یاوران»به  یرشده در تصو  نشان داده« سربازان» شده است.

است.  یدشمن بعث« شب یاسُرا»و « صف کفر». مشبه تازند یم« صف کفر»به  یخیفراتار ینبرد

 یخیاز بند ظلمت تار یخینبرد فراتار یناست که پس از ا یاستعاره از گمراهان یرْهر دو تعب

و  یلیتمث یتکارکرد روا یفایمستند را در ا یرتصو ینا یحند. گفتارمتن با تشرشو یآزاد م

 کمک کرده است. یانهکاربرد ساختارگرا

ها با  امر است. گفتارمتن ینها هم گفتارمتن شناختی یباییز ۀکارکرد عمد گانبه نظر نگارند

راه  ینپرداخته و در ا ی مطابق تعبیر آوینیالامر نفس یتبه انکشاف واقع یرتصاو یلتأو

اثر است و زائد بر متن  یلیبافت تمث ندۀاز این رویگفتارمتن در حک  تکم یادب یها جنبه

کرده و  یانگفتارمتن ب یادب های یهآرا ۀرا به واسط یرتصاو یرمز یمعان ینیواقع، آو . دریستن

 نموده است. یلتبد یرمز یرغ یلفتح را به تمث یتروا وسیله ینبد

 یغیو کارکرد تبل یلتمث یاستفاده شود، قدرت اقناع یلآنچه باعث شده از تمثرسد  نظر می به

و  یثو احاد یاتفتح استشهاد به آ یتدر روا یل،دل ین. به هماست یهنر در بافت هنر قدس

 یندر ح یا یرپس از تصاو ،یلو تأو یراستشهاد در قالب تفس ین. اشود یم یدهد یاربس یاتاب

 .گیرد یگفتارمتن صورت م ۀواسط به یرتصاو یشنما

. اثر یتاست و اجتناب از جزئ یتبه کل یشآن گرا ینتر مه  دارد؛ یاستلزامات یلتمث یفرم هنر

احتراز  یستیمعمول آثار رئال گرایی یدارد و از جزئ یشگرا گرایی یکل یآگاهانه به سو یلیتمث

است.  یافتهسوق  «سازی یپت»به سمت  «یجبس» پردازی یتشخص یلدل ین. به همجوید یم

متعارف  های یچیدگیو گزارش پ پردازی یاز جزئ یلیبافت تمث یندر ا یزحوادث جنگ ن

 ینیدر نظرگاه آو یخیامر فراتار یتبا کل عبارت دیگر، هو ب یدهجنگ ره های یل مستندها و ف

 خورده است. یوندپ
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3 تصویر  

تر آمده است و  باز ه  پایین آفتاب» آمده است: ینچن 3تصویر  یبرا شده ی در گفتارمتن تنظ

ای از اشتیاق بر همه چیز  ها بیرون بزنند. انتظار سایه خواهند که از قفس تنگ سینه ها می دل

ن همان یابند. نا شود و اشیا حقیقتی دیگر می کارهای معمولی پر از راز می ۀکشانده است. هم

تکلف و متواضع و  و بی صمیمی یها ها نیز همان بچه و بچه نان است و آب همان آب است

بینی. اما در  می ینجا و آنجاای هستند که همیشه در مسجد و نماز جمعه و محل کارَت و ا ساده

اشیا  ۀکنند. تو گویی هم چیزهای معمولی هیبتی دیگر پیدا می ۀاینجا و در این ساعات، هم

« . امان از غفلت!تییاف یحال درنم  به هایی از رازهای شگفت خلقت هستند، اما تو تا گنجینه

 (.15: 1332 ینی،)آو

پرداخته است. غروب  یرتصو ینابُعد مکتوم و معنوی گفتارمتن به  یگربار د میان، یندر ا

غروب آفتاب  یحکه پس از تشر ای یادب یراشاره به غروب آفتاب در مستند دارد. تعب« آفتاب»

. شود یمنجر م یاتبه شب عمل نظیر یب یآن در انسجام از  است و پس یرتصو یلآمده، تأو

خواهند که  ها می دل». در عبارت کرده است یلرا تکم یرتصو یادب یرتعب ینبا ا ینیآو ،درواقع

از  یانهرمزگرا یدارد. تلق یصو تشخ یهمکن ۀها استعار دل ،«ها بیرون بزنند از قفس تنگ سینه

توان ظهور و  یناز ا یرغ یفرممستند در  یل در ف یتلق ینعبارت مشهود است، ا ۀجهان در ادام

از  یافتدر یناست. ا یتلق یناز ا یمتن حاک یندر ا یعیطب یاءاش یگرگونۀد یبتبروز ندارد. ه

 آوینی در ادامه چنین گفته است: است. یافته یفتح تجل یتروا یلیدر فرم تمث یعتطب

ها مرکز زمین است و شاید مرکز جهان. آن روستایی جوانی که گندم و برنج و  نخلستان ینا»

خواهی سربازان لشکر  کاشته است، امشب سربازی است در خدمت ولی امر. آیا می خربزه می

الله را بشناسی؟ بیا و ببین: آن یک کشاورز بود و این یک، طلبه است و آن دیگری در  رسول

راستی آن چیست که  و به فروشی دارد های مشهد لبنیات ابانر یکی از خیگمنام د ۀیک مغاز

 (.11:1332آوینی،) «یدان ها گرد آورده است؟ تو خود جواب را می ی ما را در این نخلستان همه
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 یجیبس سازی یپت ۀنخلستان ذکر شده است. آنچه دربار یراز تصو یلتأو ۀگفتار در ادام پاره این

که در  هایی یجیاست. بس یافتهنمود  ینجاطرح شد، در ااجمالاً فتح  یتروا یلیدر بافت تمث

 ۀهم«. جوان، طلبه و آن دیگری ییآن روستا: »اند شده یف توص ینچن شوند، یم یدهد یرتصاو

مدعا  یناند. شاهد ا شده یکفتح نزد یتدر روا یجیبس یپبه ت زدایی یتفرد با ها یتشخص ینا

های  گمنام در یکی از خیابان ۀدر یک مغاز»است که « دیگری آن»از  ینیآو یفو توص یرتعب

افراد در  پردازی یتو شخص یفرا نه در مقام توص «یگرید» ینیآو«. فروشی دارد مشهد لبنیات

 زدایی یتفرد یکه برا ای یگرید کند؛ یم یتروا یجیبس یپها به ت آن یکینزد یبلکه برا یرتصو

مکان « گمنام» یرو تعب شود یاو داده نم ۀاز مغاز گرایانه ینیتع یفیتوص شود، یاز او برده نم ینام

 ی قابل تعم یجیبس یاو از شغل و محل زندگ یف. توصکند یم نشان یو ب رنگ یاشتغال او را ب

 .تاس یگریبه هر شخص د

با  یحضور داشتند و حت یرها ذکر شده، در تصو از آن نشان یب یفقره نام ینکه در ا یاشخاص

که از افراد در مصاحبه  یریشده است. تصاو یزپاره از گفتارمتن، مصاحبه ن از این یش ها پ آن

است که قدرت  یهیبد یرارا دارد؛ ز گرایانه ینیتع پردازی یتاستعداد شخص شود، یم یدهد

افراد  یناز ا یریواتص از کلام است. یشمراتب ب  به یویدن یتر در ثبت و ضبط واقعیتصو

اما باز  نشاند؛ یچش  مخاطب م یها را جلو آن یا مصاحبه یط ینو دورب شود یم یدهد

است باعث شده  یفتح نشان داده نشده است. چه عنصر یتفرد در روا یناز ا یجزئ یتشخص

گفتارمتن  پاسخْ یرد؟فاصله بگ یرتصو های یتشخص یفتح از پردازش جزئ یتکه روا

 شناسانۀ یباییز یکارکردها ینتر از مه  یکیفتح است.  یتروا یعرفان یونه و سوبژکتگرایا یلتأو

 است. ینمستند هم ۀمجموع ینگفتارمتن در فرم ا
 

 

 

 

 
 

 
4تصویر  5تصویر    
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خواهی آخرین ساعات  می آیا» آمده است: ینچن 5و  9تصاویر  یبرا شده ی در گفتارمتن تنظ

ای بنشین و  ها باشی؟ امشب شب عاشوراست. تو ه  بیا و در گوشه شکن روز را در میان خط

انسان را تماشا کن. خداوند بار دیگر  ۀبار این جماعت عشاق را تماشا کن. بیا و بعثت دیگر

انسان  ۀبار دیگر توب ندانسان را تماشا کن. خداو ۀبار انسان را برگزیده است... بیا و بعثت دیگر

شکنی هستند که دل شیطان  را پذیرفته و او را برای خویش برگزیده است. اینان دریادلان صف

 الهی آنان، هیچ قدرتی یارای ایستایی ندارد ۀلرزانند و در برابر قو را از رعب و وحشت می

های  ار صحنه حیدر کرالغالب، آن   ای که آن اسدالله . اما مگر نشنیده]تأکید از نگارنده است[

کشید، عرش از تکبیر و تهلیل ملائک پر  داشت و تیغ برمی که چون فریاد به تکبیر برمی هادج

شد... چه  او نیز شب که می افتاد، یخیبر فروم ۀغرید و درواز شد و رعد بر سپاه دشمن می می

و را به خاطر دارند. های ا ها و ناله های اطراف کوفه بپرس که هنوز طنین گریه بگوی ؟ از چاه

و   من در جهاد اصغر تیغ دو دم است و تیر و تفنگ، سلاح او در جهاد اکبر اشک سلاح مؤ گرا

شکند و  آه و ناله به درگاه خداست. و اگر راستش را بخواهی، آن قدرتی که پشت شیطان را می

های قرن پانزده   هبچ ها اینهاست.  کشد این گریه دروغین قدرت به زیر می ۀآمریکا را از ذرو

کشد تا بر خاک  هاست که انتظار آنان را می زمین قرن ۀهجری قمری هستند، ه  آنان که کر

)همان، « خبری و جاهلیت ثانی را به پایان برسانند مبتلای این سیاره قدم گذارند و عصر بی

11-15.) 

 یندر تدو یرتصاو ینشبرش خورده است. اگر صرفاً به ماحصل چ یرتصاو ینبه ا یقبل یرتصاو

 یساختار خاص یرندارند اما گفتارمتن به تصاو یارتباط موثق یکدیگر اب یربسنده شود، تصاو

 یشینپ ۀغروب در پار یرداده است. تصو یاریاثر  یلیتمث یها را در انتقال معنا و آن یدهبخش

« مرگ» یمتداع ینیآو یعرفان یشۀکه با اند یبخش است. غروب ینا یبرا یبراعت استهلال

 یاست و مخاطب در آثار نظر ینیآو مرتضی یشگیاند یها از استوانه یکی «یآگاه مرگ»است. 

 د.شو یم جهموا یاو با نمود آن به فراوان یو در آثار هنر ،یرتعب یناو با شرح ا

شب »به  یخیفراتار یلیبا تأو یرشده در تصو  نشان داده گفتارمتن، شبِ یندر بند نخست ا

 یجهاد ۀمثاب عاشورا به ۀواقع یلاز تأو یپاره متن حاک ینشده است. ا ییحتلم  یهتشب« عاشورا

جنگ  بر اینکه مبنی ینیاز باور آو یلتأو یندر نبرد با صف کفر و ظلمت است. ا یخیفراتار

از  یکیزع  او  امر به ین. ا، نشئت گرفته استدارد یمحکم یوندعاشورا پ ۀبا واقع یلیتحم
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(. 13: 1331 ،آوینی) کند یم یزها متما جنگ یرجنگ را از سا ینست که اا ای یخیتار یقحقا

غالب آن از جنگ  یرو تفس یاسلام یجنگ متأثر از گفتمان جمهور یقاز حقا ینیآو یالبته تلق

فتح  یتاز اصحاب رسانه کوشش کرده است که فرهنگ غالب را در روا یکیاو در مقام  است.

حضور  یا فتح به شکل گسترده یتدر روا ییعاشورا ینمناسبت، مضام ینکند. به هم بازنمایی

 یدهدهمچون تصاویر، موسیقی و ... فتح  یترواوار  فرم اندام اعضایحضور در تمام  یندارند. ا

 کرده است. یفاا مهمینقش  میان ینگفتارمتن در اشود لیکن  یم

پرداخته و بنا به  یلیگ تحمجن یرخدادها ییعاشورا یتماه یحدر گفتارمتن به تشر ینیآو

 یینقسط و عدل در سراسر جهان تب ۀنقش جنگ را در جهت اقام یدتمه ینخود، با ا یرتفس

است. فهرست  یافته یفتح تجل یتدر گفتارمتن روا یاریبس یرعاشورا با تعاب ۀاقعو کرده است.

مرتبه(؛  2) ییکربلا یاست: ابتلا ینچن یآسمان ینۀگنجکتاب در بسامد آنان  ی وادب یرتعاب ینا

 1) یدالشهدامرتبه(؛ حرم سرّ س 9) ینمرتبه(؛ حبّ حس 1) یدالشهداس یاصحاب آخرالزمان

 3) الاعظ  الله یحذب ؛مرتبه( 2) خواه مقتول کربلا ؛ خون(مرتبه 1) آخرالزمان ینیانمرتبه(؛ حس

 لعباسابوالفضل ا نشامرتبه(؛ ستارگان کهک 1) یی(؛ رس  عاشورامرتبه 22) کربلا یانمرتبه(؛ راه

 ینحس یّرن شمس ؛(مرتبه 1) النجاه ینهمرتبه(؛ سف 1) یعل بن ینمرتبه(؛ ستارگان کهکشان حس 1)

 ییانگاه کربلا مرتبه(؛ قدم 1) یقرن پانزده  هجر ییان؛ عاشورا(مرتبه 39) مرتبه(؛ عاشورا 1)

)آوینی،  مرتبه( 1) یزیدیان؛ (مرتبه 1) شب یزید؛ (مرتبه 32) کربلا مرتبه(؛ 1) آخرالزمان

1332). 

 : است  یتاز دو سو حائز اهمها با تصاویر  و ارتباط آن عاشورایی یرتعاب

به جنگ است؛ ازجمله:  ینیآو یو فرامکان یفرازمان یدگاهد یایشده گو  کار گرفته به یرعابت .1

قرن پانزده   ییانعاشورا یدالشهدا،س یآخرالزمان، اصحاب آخرالزمان ییانکربلا» یردر تعاب

سربازان  یعه،متناسب با اعتقادات ش« خواه مقتول کربلا آخرالزمان، خون ینیانحس ی،هجر

 ینخواهان امام حس تبع آن خون ( و بهالله تعالی فرجه ل)عج سربازان امام زمان ۀمثاب به دیخو

جنگ  یعو وقا )گذشته( عاشورا ۀفتح حادث یت. در واقع، در روااند شده یفتوص السلام( )علیه

 یجیانخورده است و بس یوندپ یکدیگراز هزار سال اختلاف به  یشبا ب )حال( یلیتحم

ساله  پیوند فرازمانی سربازان جنگ هشت اند. شده یمعرف )آینده( مهدی موعودظهور  ساز ینهزم

زمان واقعی در »گردد:  با عاشورا و ظهور مهدی موعود به خاستگاه شیعی روایت فتح برمی
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ظهور مهدی موعود است و این انتظار اخروی به زمان معادی اهمیت و بعد  ب تشیعمذه

علت تمرکز  هدهد. زیرا در این دید، توجه مؤمن بیشتر معطوف به غایتی است که ب خاصی می

 شاهد(. 191: 1332)شایگان، « کند اعتبار می ای ممتاز، گردش نسبی زمان را بی یافتن در نقطه

بسیجی عاشق »حل بحث است: آخر گفتارمتن در قسمت م ۀ، فقرنیفرامکا یدگاهدمه  

ها. نه،  و کربلا را تو مپندار که شهری است در میان شهرها و نامی است در میان نام کربلاست

راهی به سوی حقیقت  السلام( )علیه کس را جز یاران امام حسین کربلا حرم حق است و هیچ

گاه  آیی  تا بر خاک تو بوسه زنی  و آن بپذیر. ما می یانینیست. کربلا، ما را نیز در خیل کربلا

است که عبارات بالا در  ینتوجه ا قابل ۀ(. نکت13 :1332آوینی، « )دیار قدس شوی  ۀروان

رسد. تکرار این عبارات  یبه گوش م یانیپا یبند فتح در عنوان یتروا یها از قسمت یاریبس

پس بهتر است در آن بیشتر تأمل شود. تجلی دهندۀ اهمیت آن در روایت فتح است؛  نشان

دربارۀ مکان در بینش  (1332) متن با آنچه شایگان فرامکانی و برجستۀ کربلا در این پاره

اساطیری گفته، سازگاری بسیاری دارد. به عقیدۀ شایگان مکان در بینش اساطیری کیفی است و 

اساطیری مظروف از ظرف جدا های متعدد است. در مکان  متعین به جهات گوناگون و ساخت

ای را که بین شیء واقع در مکان و کیفیت خود مکان هست  توان ارتباط جوهری نمی»نیست و 

از ه  تفکیک کرد ]...[ هر نقطه، هر عنصر موجود در بخش مکانی، رنگی خاص، طنینی 

یابد. این  خاص و کیفیت عاطفی خاص دارد و بنابراین هر قسمت مکان ارزشی خاص می

های  نگ عاطفی خاص از سوی دیگر منوط به تفکیک بین جنبۀ دنیوی و ملکوتی بخشر

فضای  ی جلی بخصوصی باشند یا خارج از حیطهحسب اینکه مظهر تمکانی است که بر

ترین خاصیت مکان  مانند. اساسی محتوی و خالی می یابند و یا بی مقدس، تبرک و فیض می

اساطیری مظهر یک ساخت کلی است و تمام مکان طبق ست که مکان در بینش ا اساطیری این

یابد و در این ساخت، هر بخش، هر جهت،  طرحی که در مرکز این فضا مستتر است نظام می

ای از اجتماع است و هر بخش،  هر ناحیه، جایگاه نیروئی، قرارگاه خدائی، عبادتگاه بتی یا طبقه

یری نسبت شی آنان است. در مکان اساط نه فقط محل وقوع نیروها و خدایان است، بلکه عین

کند، نسبتی کیفی، جوهری و مرموز است. هر بخش فضا،  اشغال می به فضایی که این شی

-131: 1332)شایگان، « ی، آفتابی متجلی استفضای کل است و در دل هر ذره فضای مظهر

132.) 
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به  یجیانمثال بس یاند. برا دهبهره بر یادب های یهاز آرا یشبو شده ک   اشارهعاشورایی  یرتعاب. 2

به  یعل بن ینحس ،«یعل بن ینستارگان کهکشان ابوالفضل العباس و ستارگان کهکشان حس»

 ۀو ستمکار واقع ویام یفۀخل -یزیدبه « شب یزید» یرشب در تعب ،(ینوران ید)خورش یّرشمس ن

به  یرتعاب ینحاضر در ا یادب های آرایه .اند شده یهتشب «یزیدیان»دشمن به  یانو سپاه -عاشورا

 یالصور خ ینفتح کمک کرده است. ا یتمستند روا یو هنر یلیدر بافت تمث یلابلاغ و تأو

 یلیبافت تمث یندر ا یکنل یستندن یشب یریفتح تعاب یتبدون خوانش در متن و بطن مستند روا

 یگرو د یرکه در تناسب با تصو ییاند. واحدها فتح بدل شده یتروا یگفتمان یبه واحدها

 است. یافته شناختی یباییز یعناصر، تجل

بود که  یتنگ یها قسمت نقل شد، سخن از دل ینکه از گفتارمتن ا یا پاره یندر آخر

 یرها در آن تعب دل ینبا صاحب امخاطب  ینکبزنند. ا یرونب ها ینهاز قفس تنگ س خواهند یم

 یر. تعبشود میه مواج (5و  9 شماره یان )تصاویرشکسته و گر رزمندگان دل یردر تصو ،یادب

 یبرا یلیحسن تعل یرتعب ینبا ا ینیآو ییاست. گو ذکوربا بند م یدر انسجام متن «یادلدر»

در  یاواریو در یاز فرط بزرگ «ینانا» دلِ کند؛ یم یانب ینهدل رزمندگان از قفس تنگ س ییرها

. دارند یرا پاس م یاتاز عمل یششب پ یر،. رزمندگان در قاب تصوگنجد ینم ینهقفس تنگ س

)تعبیر  یاشراق ینمایخلق فرم س یفرصت برا ینبهتر یشانا یها در کنش نعکسم «یآگاه مرگ»

 ینگفتارمتن در ا یجوار و حالات بدون ه  یرتصاو یناست. ا آوینی در توصیف روایت فتح(

 اما چرا؟ شود؛ یم یدهبخش از مستند د

کنند و  یمرویی با مرگ آماده  خود را برای روبهشکن(  طرزمندگان )غواصان خ یرتصاو یندر ا

 یتواقع یبر بُعد آفاق که علاوه یحالتها بخشیده است.  آگاهی وجهی روحانی به آن این مرگ

 (.31: 1331، ینیآو) دهد ینشان منیز را  یجیانبس ینا )عال  درونی( یعد انفسبُ ،)عال  بیرونی(

 یناست. اآن  یاز گفتارمتن و کارکردها نیاز یب یجیانحالت خضوع و خشوع مؤمنانه بس

 امر اشاره کرده است ینبه ا یزدر سخنان خود ن ینیو آو نداردزمان  ه  یلبه تأو یازین یرتصاو

کارکرد گفتارمتن در  ۀدربار ینیآو ۀگفت یصحنه نمود عمل یندرواقع ا (.51: 1331، )آوینی

 .است یرتصاو یبعد انفس ییبازنما

. اگر کند یاستفاده م« شکن صف یادلاندر» یراز تعب یجیدر وصف رزمندگان بس ینیآو

را  یرتعب ینمشبه ا یا «ینانا»بخواند،  یآسمان ینهگنجکتاب  یرا در مجرا یرتعب ینا یا خواننده
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ندارد و به  یتضاد یزعناصر متن ن یگردرک با د ین. اپندارد یم یمجاهدان جبهه در حالت کل

 ینای خوانده شود. ولی معنای نخست ا گونه به یرمستقل از تصو تواند یم یگرانو د یامام ۀگفت

در متن  یرتعب ینمند ا . خوانش درست و دلالتشود روشن می یردر ارتباط آن با تصو یادب یرتعب

 و بطن فرم مستند است.

 فیدر توصبا توجه به تصویر  «یادلدر» یرو تعب شوند یم یدهشکن د غواصان خط یردر تصو

 دلالترزمندگان تناسب و  ینبا ا «یادلدر» یرتعب یا،رو دواص با توجه به ارتباط غ .هاست آن

را  یهیاضافه تشب ینوجه شبه ا شود، ای که در تصویر دیده می ییروا یتموقع همچنیندارد. 

 یشکن خط یدر حال وداع برا شوند، یم یدهد یرکه در تصو ی. غواصانکند یروشن م پیشاز  یشب

 تصویرشدۀتناسب با حالت م «یادر»به  هستند. انتخاب مشبهٌدر مناطق جنگی آبی دشمن  ۀجبه

 یزن ینیآو و بافت دارد یندر ا یهدوسو یشبه است و وجه یاتاز عمل یشرزمندگان در شب پ

شکنی هستند که دل  اینان دریادلان صف»کرده است:  یانب ینوجه شبه را چناین  هدر ادام

الهی آنان، هیچ قدرتی یارای ایستایی  ۀلرزانند و در برابر قو وحشت میشیطان را از رعب و 

به  یادهای جهاد که چون فر ار صحنه ای که آن اسدالله الغالب، آن حیدر کر ندارد. اما مگر نشنیده

شد و رعد بر سپاه  عرش از تکبیر و تهلیل ملائک پر می کشید، یو تیغ برم داشت یتکبیر برم

های  شد... چه بگوی ؟ از چاه او نیز شب که می افتاد، یی خیبر فروم روازهغرید و د دشمن می

 (.11 :1332آوینی، « )های او را به خاطر دارند ها و ناله اطراف کوفه بپرس که هنوز طنین گریه

و شجاعت  یو بزرگ یدلاور یانب یبرا یادر ۀآن است که واژ یرتعب یناول وجه شبه ا یۀسو

 یفارس یاتدر ادب یادر یرامتناسب و بجاست؛ ز یشکن خط یفۀوظ یفایدر ا یجیغواصان بس

است. چنانکه  یمعن ینمستعمل اهل ادب در ا «یادلدر» یرو مهابت است و تعب یبزرگ گر یتداع

 :گوید یحافظ م

 یسرآمد یریدل یبجو دریادلی***  ره نرفته چه دانند ذوق عشق خامان»

 :مولوی

 یا مردانه یادلیجنون در در***  زنان کآخر کجاست نعره ها عقل»

بار و  در تناسب با چشمان اشک «یادلاندر» یرآن است که تعب یرتعب یندوم وجه شبه ا سویۀ 

 یرینظا یفارس یاتدر ادب «یادلدر»و « اشک»خضوع غواصان در حضور خداوند است. تناسب 

 :یالله ول نعمت شاه دارد:
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 بارد یهاش م از چش  کآب***  خارد یچش  ابر م گوئیا»

 «آرد یاز بهر ما هم کآب***  ی سقا یادلیستدر طرفه

 :یریمع یره

 «یادل در یادل در طوفان غ  در آنکه بای *** ره یسوییدل  از موج گ لرزد یاشک م چون»

در « صف کفر» یربا تعب یرتعب یناست. ا« شکن خط» یبرا یمناسب ینجانش یزن« شکن صف» یرتعب

 یرتعاب شود، یگفتارمتن متناسب است و به انسجام متن کمک کرده است. همچنان که مشاهده م

که بر  یفتح است. امر یتدر روا یرگفتارمتن به تصوادبیت الصاق  ۀدهند گفتارمتن نشان یادب

 .کند یاثر دلالت م یندر ا یرگفتارمتن و تصو عمیق یوستگیپ

 و پیشنهاد گیرینتیجه
 گیری الف( نتیجه

عموماً به نقش اصلی گفتارمتن در  ،های آوینی ادبیت گفتارمتن پیرامونهای پیشین  در پژوهش 

که  توجهی شده بود. در صورتی فتح ک  نشینی آن با تصویر در مستندهای روایت مستند و ه 

این امر،  گفتارمتن برای روایت تصاویر در فیل  مستند نوشته شده است و بدون در نظر گرفتن

دهد.  های روایت فتح شناخت صحیحی از مستند نشان نمی تحقیق دربارۀ وجوه ادبی گفتارمتن

 ،فرض نهفته در پسِ این تحقیقات این است که گفتارمتن از عناصر دیگر روایت فتح پیش

این ادعا را در نقد  وضوح بهسینمای مستند،  محقق جدامانده است. امامی، ،یژه تصویرو به

متن این اثر طرح کرده است. نگارنده برای سنجش این ادعا به بررسی امکان یا امتناع گفتار

 پیوند ساختاری بین ادبیت گفتارمتن و تصویر در مستند روایت فتح پرداخته است.

از  یریو الگوگ وارگی بر ایدۀ اندام مبتنی با استفاده از روش تحلیل ساختاریپژوهش حاضر در 

ادبیت گفتارمتن با تصاویر مستند  نتیجه گرفته شد کهمستند،  ینمایت سمطالعانقد بلاغی در 

یده است. ارتباط ناگسستنی گفتارمتن با تصاویر به دلیل فرم تمثیلی روایت فتح است. تن دره 

تصاویر جبهۀ جنگ است و صورت برین یا  در تمثیل روایت فتح صورت زیرین یا مشبهْ

سینمایی است.  -ی تمثیل تاریخیا گونه بهتوضیح روایت فتح  واقعۀ عاشوراست. با این ٌبهْ مشبه

نیز تناسب دارد. در واقع، فرم تمثیل فتح  یتروا ای یرهدا رنگ یپاین شکل از تمثیل با 

است؛ زمان  ینیآو نگرانه و اسطوره یشانهپر زمان یدگاهمتأثر از دسینمایی روایت فتح  -تاریخی

 د.دار یرو تکرارپذ ای یرهدا ای یهسو یا اسطوره ینشدر ب
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اثر است و زائد بر  سینمایی -یل تاریخیبافت تمث ی ندهاز این رویگفتارمتن در حک  تکم ادبیت

کرده  یانگفتارمتن ب یادب های یهآرا ۀواسط را به یرتصاو یرمز یمعان ینیواقع، آو . دریستمتن ن

نظر  با این توصیف به نموده است. یلتبد یرمزیرغ یلفتح را به تمث یتروا وسیله ینو بد

رسد که تمهید تمثیل موجب پیوند ساختاری بین ادبیت گفتارمتن با تصاویر مستند روایت  می

دار  توان مدعی شد که معنی و شواهد نیز مؤید این گزاره است. به همین دلیل می فتح شده

معنی  بدیناز جمله کتاب، بودن گفتارمتن مستقل از تصاویر ویدیویی، در مجاری ارتباطی دیگر 

گفتارمتن از تصاویر مطلقاً مستقل است و بین گفتارمتن و تصاویر در بستر مجرای نیست که 

 شود. روایت فتح پیوندی دیده نمی ارتباطی نخست و فرم اصلی فیل 

 ب( پیشنهاد

نند و های مستند روایت فتح را با تأمل بیشتر ببی شناختی، فیل  برای حظّ زیباییمخاطبان  -

رسد،  صاویر به گوش میهای ادبی آوینی که با نوای محزون او در کنار ت زمان به گفتارمتن ه 

 توجه کنند.

مخاطبی که دعوت نگارنده را لبیک گوید و روایت فتح را با این نظرگاه ببیند و بشنود، به  -

 تصویر را بسنجد. با  ادبیت گفتارمتن بر پیوند ساختاری تواند مدعای تحقیق مبنی س خود مینف
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 ، دزفتول: ارشتد  یکارشناست  نامۀ یانپا ،«ینیآو یددر آثار شه یفتوص» .(1331) یزعز فر، آذین -

 واحد دزفول. یآزاد اسلامدانشگاه 

  .ل، چاپ شش ، تهران: انتشارات واحهلد اوجادو، ج ۀنیآ .(1333) یمرتض ینی،آو -

 .تهران: انتشارات واحه اپ دوم،تماشاگه راز، چ .(1331) یمرتض ینی،آو -

   تهران: انتشارات واحه. اپ اول،تمدن غرب، چ یتوسعه و مبان .(1332) یمرتض ینی،آو -

 تهران: انتشارات واحه. ،2 اپ دوم،چ ی،آسمان ینۀگنج .(1332) یمرتض ینی،آو -

 اپ اول، تهران: انتشارات مرکز.چ متن، یلساختار و تأو .(1312بابک ) احمدی، -

 اپ اول، تهران: انتشارات گام نو.چ یک،ساختار و هرمنوت .(1332بابک ) احمدی، -

مؤسسته   :هتران چتاپ دوم، ت  افنتان،  یمحستن  یلسه ترجمه هنر شعر، ۀدربار .(1332)ارسطو  -

 حکمت و فلسفه. یپژوهش

: تهتران  اپ دوم،چت  ی،خرمشاه  ینبهاءالد ۀعرفان و فلسفه، ترجم .(1311والتر. ت ) استیس، -

 سروش. انتشارات

 : انتشتارات تهران یران،مستند ا ینمایتحول گفتار در س یربر س ینقد .(1333) یونهما امامی، -

 .یماصداوس ۀدانشکد

، 15 هتای  مارهش ی،فرهنگ یهانک ۀمجل ،«یدر نقد ادب یس فرمال یمبان» (.1313) ینحس پاینده، -

32-21. 

، 12و  11 هتای  مارهکلک، ش ۀ، مجل«تبلور مضمون شعر در شکل آن» (.1313) ینحس پاینده، -

131-139. 

و  یت   م ل ع : انتشتارات تهتران  اپ اول،چ ی،رمز یها رمز و داستان .(1319) یتق پورنامداریان، -

 .  ی گ ن ره ف

 ینی،و فاطمه حس زاده ینحس یارماز ۀمعاصر، ترجم ینقد ادب های یهنظر .(1331) یسل تایسن، -

 .ینقل  نو یتنگاه امروز و حکا : انتشاراتتهران ا اول،چ ینده،پا ینحس یراستارو

ه  ب ، رازی یتت ظ شتت اف د ح م ح م  ن ید ال س م شتت  ه واج خ  وان ید .(1312د ) م ح م  ن ید ال س م شتت ظ، اف ح -

 زوار.  : انتشاراتران ه ت چهارم،اپ چ ی، ن غ    اس و ق  ی ن یزو د ق م ح م  ام م ت اه
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 : انتشتارات ، تهتران اپ ششت  چت  ی،حکمت و هنر در عرفان ابن عرب .(1333نصرالله ) حکمت،

 متن.

 "فتتح  یتت روا" یهتا  گفتتارمتن  یادب یها جنبه یلو تحل یبررس» (.1331یار، عرفان ) حکمت -

تحقیقاتی برای پژوهشتگاه علتوم   ، طرح «آن ی شناسانه یباییز یکارکردها یو بررس ینیآو یدشه

 و معارف دفاع مقدس.

 ،«ینتی آو یمرتضت  یدآثتار مکتتوب ست    ییو محتوا یموضوع یبررس» .(1332) یهراض حیاتی، -

 واحد استان خوزستان. نور یامدانشگاه پ ، خوزستان:ارشد یکارشناس نامۀ یانپا

 نا. یجا، ب یب یش،به اهتمام م.درو ی،الله ول اشعار شاه نعمت یواند .(تا ی)ب یول ،الله نعمت شاه -

 امیرکبیر.   اپ چهارم، تهران: نشربتهای ذهنی و خاطرۀ ازلی، چ (.1332شایگان، داریوش ) -

 سخن. : نشرتهران اپ دوم،کلمات، چ یزرستاخ .(1331) کدکنی، محمدرضا شفیعی -

اپ چت  ی،علتو السادات  ترجمه مهوش ی،معنو یمثنو ییساختار معنا .(1333سلمان ) صفوی، -

 مکتوب. یراثم : نشرتهران اول،

: تهتران  اپ اول،چت  ی،در مطالعات ادب فارس یشناس با زبان ییآشنا .(1331کورش ) ی،صفو -

 .یعلم انتشارات

 : انتشتارات تهتران  ،اپ اولچت  ی،ساختار یشناس بر سبک یدرآمد .(1313) یمحمدتق غیاثی، -

 .یشهاند ۀشعل

 : نشرتهران اپ اول،چها،  و روش یکردهارو ها، یه: نظریشناس سبک .(1331محمود ) فتوحی، -

 سخن.

 بلخ. : انتشاراتتهران اپ اول،چ یستمی،س ینیب و جهان یرانیعرفان ا .(1313) یمهد فرشاد، -

 : انتشتارات تهتران  ،ا اولچت ، 21در آستانه قرن  یزیونیمستند تلو .(1331ابوالحسن ) قاسمی، -

 .یماصداوس ۀدانشکد

 یتات، ادب ۀو مطالعت  یشناست  زبتان  یتی، گرا گرا: ساخت ساخت یقایبوط .(1333جاناتان ) کالر، -

 خرد. ینویم : انتشاراتتهراناپ اول،چ ی،کورش صفو ۀترجم

اپ چت  یی،صالح طباطبتا  ۀترجم ی،سنت ییهنر و نمادگرا .(1332) یشآناندا کنت کوماراسوآمی، -

 متن. : انتشاراتتهران اول،
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: تهتران  اپ اول،چت  ینی،آو یدشه یدگاهاز د یقتحق یاشراق ینمایس .(1311محمد ) مددپور، -

 .یفاراب ینماییس یادبنانتشارات 

 اپ دوم، تهتران: انتشتارات  فرهنگ توصیفی نظریه و نقد ادبتی، چت   (.1335مدرسی، فاطمه ) -

 پژوهشگاه علوم انسانی.

 سخن. : نشرتهران اپ اول،چ ی،نقد ادب نامۀ یوه(، ش1335) ی مر مشرف، -

ا،  ه ه ران ت -آورد  ره - آزاده -ر م ع  ه یا : ست  ری ی ع م  ی ره  ل ام ک  وان ید .(1333)  ن س دح م ح م ، ری ی ع م -

 .د ی ج م : انتشارات ران ه ت اپ اول،چ وان، ی ک  رث وم ی ک  ام م ت اه ه ب

 ها فیلمب( 

قستمت اول)شتب   »(، 1315) و کتارگردان(  ینگرمتن، تتدو  یندۀگو یسنده،)نوی مرتض آوینی، -

: مؤسسته  یتد . تهتران، تول «[یزیتونی مستند تلو ۀفتح ]مجموع یترواعاشورایی( از مجموعۀ اول 

 .فتح یتروا

 
 
 
 


